BAROCUL

Imprejurarile care favorizeaza nasterea si progagearacterelor artei baroce,
adica cele care au contribuit la transformareallstilRenasterii, pentru a-I face sa
alunece la cel prin care se defineste barocul iapartrei categorii deosebite. Unele
sunt de ordin istoric, altele de ordin psihologiele de-al treilea de ordin estetic.

In prima jumatate a sec. XVI asistam la unul diela evenimente facute sa
schimbe cursul istoriei, sa modifice criteriile raler ale oamenilor, sa atinga sufletele
in ce au mai adanc si mai durabil, adica in crednmeligioasa. Acest eveniment este
Reforma.

Consecintele raspandirii ei sunt imense, in tomeeniile spiritului. Stim ca
una din cauzele care o provocase fusese acea pagara oamenilor timpului,
insotita de o relaxare a moravurilor si de o skirprincipiilor credintei adevarate.
Ambele aceste rele erau datorate poate ideilor igtilan dar si conceptiilor artistice
ale Renasterii, din ce in ce mai raspandita inetdasulte ale Europei, in deosebi
printre cei care conduceau biserica de sub auteaitaapei. Dusmanii catolicismului
imputau cu vehementa clerului inalt, in cuvantapanflete, senzualitatea si desfraul
in care traia. Exemplele ce se citau erau cu adévdwitoare si ele zdruncinau din
temelie autoritatea morala a sefilor. Biserica romae gasea astfel intr-una din cele
mai mari primejdii ce au amenintat vreodata existerEa trebuia sa se vindece ori
sa-si vada credinciosii parasind-o, spre a o apoacu toata indarjirea pasiunii.

Cei de care depindea soarta religiei catolicepiiPeardinalii, marii demnitari,
se vad siliti sa reactioneze spre a da o satisfampiniei publice. Este ceea ce
determina convocarea consiliului de la Trenta (15863), menit sa fixeze normele
sanatoase si morale, dupa care sa se conducatam watolicismul. Rezultatele
conciliului sunt vizibile in acea miscare cunoscuta istorie sub numele de
Contrareforma. Este raspunsul autoritatilor padaleatacurile si la amenintarile
oamenilor Reformei. Printre ele, acuzarea de intatalsi de senzualitate pagana era
cea mai des auzita si poate cea mai justificata. ¢auza pentru care unul din
principalele rezultate ale conciliului a fost redmea masurilor prin care sa se purifice
biserica, ceea ce a dus fatal la o simplificare si ingradire a artei, la 0 moralizare a
ei in subiect si intentii.

Se imputa artistilor si clientilor lor, apartinahdnei religioase, introducerea
unei idolatrii pagane, inadmisibile, in locasul IDumnezeu, a unui desfrau de
imaginatie, care era o provocare directa, la pugleala puritatea spiritului crestinesc.
Conciliul decreteaza deci alungarea din tablowileompozitiile destinate clerului a
tot ce putea destepta ganduri profane si rasatdirpatimi in privitor. Modestia si
severitatea conceptiei se cuvine sa inlocuias@atétea abuziva care domnise pana
atunci in casa Domnului. Hotarare eroica, dar gteuaplicat si condamnata sa fie
incurand data uitarii caci vechile instincte nu gbtmulta vreme incatusate. In
triumful chiar al bisericii, dupa criza profundarea agitase si o condusese pana la
pragul ruinei, ea gaseste un motiv suficient deeidere, deci o noua cauza de
exaltare, ce se va traduce prin opere pline detaigorintr-o crestere nemasurata a
sentimentului. In definitiv, se ajunge la o nouania de senzualism, care constituie
unul din caracterele izbitoare ale artei Contrarefg, mai ales sub aspectul ei Jesuit.

Astfel, in operele de arta si, in genere, in mestdrile culturale in legatura cu
religia, ca o urmare acestui sentiment de incredarba, de reinoire a catolicismului,
intalnim o nevoie adanca si chinuitoare de a seina@aaievea tot ce constituise viata



martirilor, o predilectie pentru formele de autoulire ascetica, pentru renuntarea la
placerile lumesti, o pasiune aproape febrila pe@tmst Patimitorul, pentru Fecioara,
pentru suferintele acesteia cand Fiul Ei se gaasi#gnit pe cruce. Regulile ordinului
iezuitilor, iesit ca o alta consecinta din condiliie la Trenta, influenteaza in acelasi
sens arta vremii. Printre cei care apartin acestlin se recruteaza marii mistici de
atunci si marii predicatori. Pentru impodobireaebisilor lor se face apel la cei mai
mari aritisti. Ordinul fixeaza oarecum normele carer prezida la desenarea
planurilor si la decorarea lacasurilor cultului. lRasura ce influenta iezuitilor creste
in lumea catolica, estetica lor se impune in reigdin ce in ce mai intinse. « Stilul
iezuit » va fi astfel una din formele curente atkeiaBarocului.

Acestea ar fi cauzele de ordin istoric si psihmazpre provoaca nasterea si
determina caracterele acestei forme asa de pamécuale arta care s-a numit stilul
Baroc. Dar mai esti si 0 alta de natura pur esteti€a nu determina poate, dar
contribuie sa intensifice aspecte provocate delattdedoua cauze, tocmai fiind ca
actiunea ei merge in aceeasi directie cu influgmacare o sufera arta de la
evenimentele istorice si psihologice la care facedmzie. Aceasta cauza de ordin
estetic este in legatura cu un fenomen observaitcattand stilurile declina si se
caracterizeaza printr-o lipsa de masura si de aenanmintr-un dezechilibru, prin
manierismul care apare, in mod fatal, in perioadald a stilurilor, fenomenul acesta
observat si studiat este admis de mai toti istodieiarta. In acest sens s-a putut vorbi
de un baroc al artei clasice grecesti, in epoceaaldrina, cum s-a vorbit de un baroc
al goticului. Era natural deci ca dupa formele amioase ale Renasterii, sa asistam la
transformarea lor in elementele exagerate si ptetode care se va servi adesea
Barocul.

Barocul se naste in lItalia, ceea ce este cu twtlral, pe de-o parte din
pricina infloririi la care ajunsesera acolo artetejore, pe de alta din pricina
consideratiilor de ordin politic si psihologic dare am vorbit inainte. Italia va fi
multa vreme inca acel rezervor de forte vii, dimecae vor adapa toate miscarile
importante in arta Apusului. Din acest punct deerechici o alta tara nu se va putea
masura cu ea. Este evident ca temperamentul italiqpresionabil, pasionat, mai
spontan decat al celorlalti occidentali, nu putiooatribuit la propagarea noului stil.
Sa nu uitam inca tendinta locuitorilor Peninsulpiesexteriorizarile spectaculoase,
pornite dintr-un orgoliu cu totul in spiritul Baroltii.

De la italieni, Barocul se raspandeste in restulropei, bine inteles
acomodandu-se gustului public, imprejurarilor lecatemperamentului artistilor,
scotand in relief una sau alta din trasaturile s#deninante, conform insusirilor
particulare ale celor care il vor practica saucaller carora se adreseaza.

O observare preliminararhitectura devine din nou arta dominanta, care
inglobeaza pe toate celelalte si careia totul desloneaza. Aceasta se explica poate
si prin faptul ca monumentele de forme grandioasase chiar, sunt toate in spiritul
stilului si devin un fenomen aproape obisnuit. BElgar ca un simbol al fortei
dominatoare al Papilor sau a suveranilor cu pudbsoluta. Era logic ca si celelalte
arte sa fie mai ales utilizate spre a servi cal@ugi acestei nevoi, generale la toti
conducatorii autocrati de state, adica la cei vargroteja artele.

Numele de « Baroc » ce s-a dat stilului sec X\@lpare ca este de origine
iberica, spaniola sau portugheza. E un cuvant eetrsbuinta spre a desemna o perla
imperfecta, asimetrica, fata de o alta a carei éoema rotunda si regulata, fiindca
asimetrice erau si liniile in stilul Baroc. De ampitetul a fost intins la arhitectura,
apoi la celelalte arte. Bineinteles ca la incepriuiirea avea un sens perorativ, asa
cum se intampla si cu cea de « gotic », aplicaii afarsitului Evului Mediu. Ea a



aparut abia prin sec XVIII, intr-o vreme cand sirifia esteticienilor mergeau toate
spre stilul clasic. In fond, ea arata putina stimeare atunci erau tinute operele sec al
XVill-lea.

Originea acestui stil, mai ales in ce priveathitectura, trebuie cautata insa
in Renastere. De aici, din arta sec al XVl-lea itarg-au luat elementele care,
modificate, prelucrate conform preferintelor oani@nsec al XVIl-lea au ajuns la
acele forme, pe care le puteau considera ca pedestspunzatoare estetice
Barocului. Insa, desi punctul de plecare poatefiscderat in Renastere, ceea ce s-a
imprumutat sec XVI-lea este asa de profund transéby incat, in momentul in care
Barocul ajunge la expresia lui suprema, formelea® se serveste vor fi nu numai
deosebite ci uneori direct in opozitie cu cele Rémasterii. Liniile unei cladiri, fiind
ca am spus ca arhitectura este arta dominantaa adinturirile ce o limiteaza,
distributia volumelor, raportul maselor, asa dddegsi de armonioase, prezentand in
sec trecut o soliditate si un echilibru suverany@ecomplica pana la absurd, vor fi
animate de un ritm sacadat, vor lua pozitii nedatepcare par sa ameninte existenta
chiar a cladirii. Artistii se vor stradui din toapaiterile sa uimeasca, sa zapaceasca
prin combinatiile cele mai bizare si mai neprevazdtotul va avea aerul unui decor
de opera, a unor combinatii provizorii, asemenedoatscenografii in teatru, care
devenise unul din genurile predilecte ale modeptihai, in general se poate spune ca
asistam la domnia tiranica a liniilor curbe si fian

Se intalnesc fel de fel de combinatii contrastamienite sa se contrabalanseze
unele prin altele. Astlfel, daca intr-o parte adal@aparea o linie curbata intr-un sens
ori un unghi intrat, in partea opusa era o liniebatia in sens contrar, un plan sau un
unghi iesit in afara. Articulatiile unui monumerare asa de lamurit si de cu franchete
erau puse in evidenta in Renastere, acum vor fures; vor fi mascate de o
imbracaminte exterioara. Pana si regulile conseugor fi modificate, in sensul ca
suprafata cladirilor, zidite dintr-un material n@dinar, va fi captusita cu un material
mai pretios si mai pitoresc la infatisare. Bloarrile piatra, exact prinse impreuna si
aparente pana atunci, rareori se vor mai vededeashar intr-o constructie.

Sculptura si pictura ajung din nou ajutatoarele arhitecturii, sunt coborate
la rolul secundar de arte decorative. Tendinta d@eaa iluzii, de a mistifica pe
privitorim, devine o norma generala. Cele doua leohirte, carora Renasterea le
datora mare parte din prestigiul sau, adesea nawea alt scop decat de a contribui
la aceste mistificari. De multe ori de pilda un aleeste executat jumatate sculptat,
cealalta jumatate fiind pictata. Niciodata un amisRenasterii nu s-ar fi coborat la un
procedeu atat de suspect. Insfamdtura mai are de multe ori menirea sa ne dea
impresia ca spatiul decorat cu ea si inchis ingeefii unei cladiri se sparge, ca pe
acolo se vede cerul, de unde se coboara cine etmomiri ingeresti, sau unde se
indeplineste un miracol ce insoteste triumful vigteunui sfant. Correggio nu este
strain de aceasta preferinta a oamenilor Barocp&ntru perspectivele infinite,
obtinute prin ajutorul picturii de pe plafoane.

Subiectele tratate de artisti , mai ales de piciode scultori la maniera lor
ramanem uimiti de intensitatea sentimentului lerpdtosul pe care-l pun in executie,
de ardoarea credintei, care imbraca uneori fornuglatd, mergand pana la un
misticism care nu intotdeauna stie sa se opreaso® ainde incepe dezechilibrul
mintal. Gesticulare exagerata, poze si atitudiolent-extatice, ori teatral-dramatice,
languare, manierism, tot atatea trasaturi carerasigaza cu linistea nobila, cu
stapanirea de sine, cu armonia din operele creatlemhastere, cu exceptia poate a
celor imaginate de Michelangelo care, dupa cum stawe drept unul din initiatorii
Barocului sau de Tintoretto, si el un alt initiator



In sfarsit, irealismul se opune in Baroc ratiosiaului si naturalismului de la
baza conceptiilor din vremea Renasterii. De acpeate, artistii Barocului vad totul
in mare, construiesc monumente de dimensiuni clE@psa lasa dominati de optica
scenei. Intocmai ca in decorurile de teatru (esteremarcat de altfel dragostea
oamenilor sec XVII pentru acest gen literar) emliesc monumente despartite in
mai multe corpuri care se succed in spatiu, inylaadesea la nivele diferite si care
comunica intre ele prin poduri suspendate, priadec prin galerii aeriene.

Planul general al unui ansamblu de constructie et mutle ori radiant,
pornind de la o cladire centrala sau de la o piatajijlocul careia se inalta o fantana
de mari proportii, un obelisc, o statueta colos&Jaeori in nevoia de grandios,
arhitectul nu se opreste la zidurile exterioare @estructiei, ci 0 imagineaza ca
facand parte dintr-un ansamblu de sistematizarg mal intins, in care intra tot
terenul inconjurator, adica parcurile, lacurile,dpeea si pajistile din jurul ei.
Imaginatia de vizionar a unui Piranesi, in aquaeier sale, nu este decat in forma
paroxistica si de o inalta putere sugestiva, imdiiaaén arta unui gravor de geniu, a
unor insusiri destul de generale printre camemnibtalui.

Pentru a intelege ce inseamna amsamblu arhitectural al Barocului un
exemplu edificator este Piata Sf. Petru din Roma.

Vorbind de rolul lezuitilor in crearea stilului Bec exemplificam Biserica din
Roma construita de acest ordin, ea fiind printienple cladiri in care ne intampina
tendintele stilului si a fost ridicata intre 156875, dupa planul lui Giacomo Vignola,
elev a lui Michelangelo, arhitect si teoreticiarBalrocului.

Cu cat inaintam spre mijlocul sec XVII cu atatalge caracteristice stilului
Baroc se inmultesc si se accentueaza. Borromif@9q1l%67), elev al lui Maderna
este poate arhitectul care a contribuit mai multptagresele formelor noi, lui
datoranduse intre alte multe constructii frumoagserita Santa Agnes din piata
Navonna.

Pietro de Cortona, pictor si arhitect (1596-166%rge si mai departe cu
inovatiile in frumoasa fatada a Sf. Maria della&ac

S-ta Maria della Salute este opera arhitectulld@ssare Longhena (1604-
1682).

Una din numeroasele fantani decorative este FantinTrevi executata de
Niccolo Salvi in ce priveste arhitectura si de Ridracci in ce priveste sculptura, in
prima jumatate a sec XVIII. Mai putin monumentalesa desavarsita prin proportiile
si gratia ei, este fantana Tritonului, opera luirBe!, in piata Barberini.

Cum am amintit si la inceput, in Barsculptura s pictura devin din nou
auxiliarele arhitecturii. Arhitectii decid de cele mai multe ori despre losuforma
pe care decoratiile, plastice sau in culori le @oupa in fatada sau in interiorul unei
cladiri. In realitate situatia este ceva mai corr@lsi mai nuantata, astfel ca multi
dintre arhitectii insemnati, sunt in acelasi timplptori sau pictori decoratori de
plafoane. In aceasta dubla calitate ei isi detemmuineori singuri rolul pe care-l vor
indeplini in celelalte domenii, partea de contribupe care o vor aduce intr-o
constructie insemnata. Asa incat, nu se poate npietica in toate imprejurarile
arhitectul comanda sculptorului ci mai degraba ére¢ cand este vorba de o
personalitate de mare importanta, o colaboraretidostransa. Asa s-a intamplat cu
Geovanni Lorenzo — familiar numit Gianlorenzo-BeiniE una din figurile cu
adevarat stralucite ale acestei epoci, iar operdbagata, variata, personala, in
transformarile ce le sufera, se confunda cu o éeoinsasi a sculpturii baroce.

Una dintre operele capitale ale artei italiene estionada Sf. Petru realizare
grandioasa ce se poate masura cu oricare altat decfaimoasa din sec al XVlll-lea,



autoru fiind Gianlorenzo-Bernini. Ca sculptor sateoafirma fara exagerare ca el este
cel dintai artist al vremii sale.

Se naste la Napoli dar e de origine toscana, ceeau trebuie pierdut din
vedere cand ii analizam maniera. Cea mai mare pattivitatii sale o petrece insa la
Roman in serviciul Papilor. Se poate vorbi deciddasul ca de un reprezentant,
aproape ca de un sef al Scolii Romane in sec al-}¥l Traieste de la 1598-1680.
Viata sa, ca alta data cea a lui Michel-Angelo wergproape un secol. El a inceput sa
produca inca de la varsta de 15ani, si a contisaifuicreze pana la sfarsitul vietii sale,
perioada sa de activitate intensa trecand de 6Bmmnini a trait astfel imprimand
pecetea puternicii sale naturi, celei mai stratup@rioade a Barocului.

Toti contemporanii vorbesc de dansul ca de unrdeligent, dotat, ca si multi
alti mari creatori, cu un temperament in acelasnpti ardent si reflectat,
entuziasmandu-se repede, insa obisnuit sa camtareds aproape mijloacele
realizarii, ca si principiile pe care le pune ladducrarilor sale. Ca toti cei educati in
contact cu operele nemuritoare ale Renasterii,iratea realitatea cu putere si
niciodata nu s-a departat prea mult de ea, nicarchi perioadele sale cele mai
indraznete. A stiut sa se identifice cu aspiratiiemii, sa puna in relief acele trasaturi
care gaseau mai ales ecou printre amatori. Studimmumentele ce ne-au ramas de la
dansul, ajungem astfel sa parcurgem oarecum teatdef importante ale evolutiei
gustului Baroc. « Rapirea Prosepinei » este primienele lucrari ale artistului
executata la varsta de 24ani. Aici inca nu se peoatiei de un stil personal de vreme
ce se simt amintirile epocii anterioare. Indrazedlii Bernini care il vor face celebru
n-au aparut inca in schimb orice cunoscator padnera grandoarea formei, o forta si
0 perfectiune de executie, care sunt in cea maa litaditie italiana, si care ne duc
direct la arta Renasterii. In acelasi timp, pritega detalii realiste artistul intensifica
impresia de viata, pe care incearca sa o destepteii Acest contact permanent cu
modelul, chiar atunci cand fantezia artistului pau& inaripata, e una din caracterele
predominante ale artei lui Bernini. E o insusireecau-l va parasi nici in momentele
cele mai avantate si care ii da superioritate itesiabila fata de toti ceilalti sculptori
imitatori ai stilului lui Bernini. Ea il impune de potriva atat cunoscatorului, cat si
marelui public. Accentuand cateva detalii cum atefpilda urma adanca pe care mana
vanjoasa a lui Pluton o lasa in trupul plapandrak@rpinei, dand o infatisare brusca
gestului cu care zeita impinge capul rapitorulyietine da o iluzie a vietii, pe care un
sculptor clasic n-ar fi incercat sa o obtina. Sideu cat va inainta in varsta, stilul sau
va deveni mai original, el isi va interzice intodd@a o deformare arbitrara a realitatii.

Fantana Tritonului, o alta opera foarte cunoseutai Bernini apartine unei
epoci ceva mai tarzii, caci a fost terminata cam p640, pentru un Papa din familia
Barberini, protector al artelor. De aceea vedens@du cele 3 albine din armele
acestei ilustre familii romane. Ideea ce a calaariistul a fost sa realizeze ceva
pitoresc, dar in acelasi timp monumental. A casgabbtina pentru figura principala
un suport solid care sa nu para greu si nici mpoa masiv, prin liniile si volumul
sau. Pentru aceasta a recurs la o combinatie ae ¢ig o baza bine fixata pe pamant,
insa prezentand intre ele goluri si conturandu-sm pinii foarte mladioase.
Imagineaza astfel un piedestal compus din 4 detfame, sprijiniti pe boturile lor si
ridicand in aer cozile printr-o miscare elegantaespuitoare ajung sa sustina scoica
bivalva, pe care incaleca Tritonul. Analizand iniadie, fantana poate sa apara ca un
lucru prea complex in componentele sale. Ingerateat artistului a facut totusi ca din
parti disparate si felurite, sa se ajunga la cewtausi logic, ce impune prin echilibrul
compozitiei. Soliditatea pe care dorea sa o0 sugegste rezultatul unor impreunari de
elemente delicate cand le luam pe fiecare in parte.



Pe masura ce gloria sculptorului creste i se t#renai des concursul pentru
decorarea interioara a bisericilor din Roma. Evidesillica Sf. Petru este cea in care
el va avea mai des ocazia sa se manifeste, cmatanult cu cat aici isi alegeau loc
de inmormantare cei mai multi dintre Papii conterapo Bernini este adesea
insarcinat cu construirea monumentelor, care tebwsa le eternizeze memoria.
Aceste monumente le vom intalni pe parcursul cariartistului. Ne vom opri insa la
unul singur mai caracteristic, mai conform ideiigage oamenii Barocului si-o faceau
despre insusirile si aspectul ce se cer unui monuriwnerar. ,Mormantul Papei
Alexandru al Vll-lea” a fost executat intre anii7Z61678, in ultima perioada a vietii
artistului, atunci cand el ajunsese un om apro&@0dde ani. Monumentul trebuia sa
se conformeze situatiei, adica sa se supuna dadmiiesi sa imbrace spatiul de
deasupra unei usi, intr-o firida din interiorul duigii Sf. Petru. Insa, ca si cum acest
spatiu ar fi prea ingust pentru ca sa primeasecagat monument, figurile principale
sparg limitele, le depasesc la dreapta si la stéindai, ca si in partea de deasupra
intrarii.

Problema ce se punea pentru sculptor era deodehirea. Evident, nu se
putea aseza un monument intr-un asemenea spatiopmp asa cum se asaza o0
statuie pe o polita de lemn sau pe un suport deapigra nevoie sa se ajunga la un
acord intre opera si locul care-i servea de calloeasta unitate a fost obtinuta de
Bernini prin imaginarea unei perdele grele de symktioasa (realizata in marmura
rosie cu vine de culori deosebite) care se lasanthgreoaie deasupra usii. Moartea,
sub formea unui schelet de bronz aurit, tinand amaun ceasornic de nisip, amintind
ora cand fiecare va trebui sa-si dea seama deldagute, ridica perdeaua, lasand sa
apara usa, deasupra careia este asezat monuntemtujloc, pe un soclu inalt, Papa
ingenuncheat, in jurul lui 4 statui alegorice, sotiband 4 din virtutiile crestine care
caracterizau pe Sfantul Parinte. Astfel, in staf@gijtatea ingrijeste de un copil. Cele
doua figuri din prim plan sunt tratate mai in dietadi au proportii simtitor mai matri
decat cele din fundal. Diferentiind proportiile at@a din urma, Bernini aspira sa
creeze iluzia unei perspective in adancime, pe alfel n-o putea sugera, dat fiind
spatiul in care fusese nevoit sa aseze opera.

Ca elemente noi apartinand Barocului in aceasteafeacamintim in primul
rand policromia. Desi e vorba de o sculptura, tiltisu s-a marginit la un singur fel
de piatra, ci a asociat mai multe feluri de marmpeacare le-a combinat apoi cu
bronzul aurit. Astfel draperia este din marmuraigcstrabatuta de puternice vine
galbene, figurile alegorice de marmura alba caau®m Papei, pe cand piedestalul
este din marmura verde. In fundal, firida, ca $idwme pilastrii care ingradesc totul, au
ornamente de piatra de diferite culori, dispusefsuima de mozaic.

Comparata cu operele anterioare ale lui Bernirgaata sculptura este animata
de o agitatie, de o neliniste, potrvit cerintelordului, care noua astazi ni se par putin
teatrale si poate nu de cel mai bun gust. Acegswiasa rezultatul final al artei lui
Bernini, aspect sub care mai ales ne reprezesiiduh Bar ocului, cel care a gasit cei
mai multi imitatori.

Un alt detaliu, inca s mai caracteristic pentru epoca Barocului, este
disparitia limitei care desparte pictura de sculptura. Astfel, in reprezentarea
Trinitatii, tema principala acestui altar, DumneZBatal apare in frontonul de sus,
sculptat, iar Fiul si Sf. Duh in medalion, pictaBestul tatalui privind in jos, nu s-ar
intelege decat daca-l interpretam ca facand pdrteadeeasi compozitie cu Fiul,
rastignit.

Acest amestec de tehnici, aceasta trecere detlagia sculptura si invers, in
aceeasi compozitie, constituie una din caracteilsstilistinctive ale Barocului.



Capodopera lui Bernini, este, dupa parerea mulatarul Sf. Tereza. A fost
terminat catre 1646 si se considera ca insumantk toasaturile esentiale ale
sculpturii baroce, in epoca ei cea mai infloritogwelicromia, deci efectul pitoresc;
bogatia si varietatea materialului intrebuintatilizarea in compozita generala a
liniilor si planurilor contrastante facandu-si didmu intre ele; un aranjament si o
dispozitie a detaliilor pe care nu le-am intalniejpocile anterioare.

Secolul al XVIll-leain pictura oscileaza in Italia intre exemplul lui Rafael si
cel al lui Michel-Angelo. Pentru unul sau altul glen pictori Titian nu e nici el dat
uitarii. Prin magia coloritului sau, Venetianulagea in deosebi pe cei mai sensuali
dintre artisti. Cei trei mari maiestrii au spusnparta lor neintrecuta tot ce se putea
spune cu pensula si prin culoare: unul cu un resgitiment al grandorii, cu un sens al
armoniei totului, al compozitiei pline de echilibrin care se misca cu o gratie
incomparabila forme perfecte, uneori in atitudiroiee; cel de-al doilea, cu o forta si
un avant barbatesc, cu un sentiment dureros attilag o preferinta pentru trupurile
atletice, in atitudini patetice, indoindu-se siuegdu-se in ardoarea pasiunii, in
compozitii pline de miscare; cel de-al treilea @&sft, cu o intelegere a vietii calme si
senine, un gust unic si o inclinare spre tot cetmmugste deplin ochiul si prin ochi
spiritul , cu un dar pentru potrivirea tonurilor cea mai fost atins. lar, daca mai
adaugam acestora pe delicatul Correggio, plin dg@egmorbida, inamorat de lumina
si de spatiu, si pe dramaticul si stralucitorul tdretto, aproape am inchis cercul in
mijlocul caruia vor evolua pictorii de cevalet seabratorii de mari suprafete ai
epocilor imediat urmatoare. Asa s-au nascut cukeige domina pictura italiana la
sfarsitul secolului al XVI-lea si inceputul secXlll-lea.

Insfarsit, la toate aceste imprejurari, care inile@za dezvoltarea picturii
Baroce, se mai adauga una, cu incalculabile comsedta e esita din nevoia de a se
ajunge la o unitate de doptrina si de metoda griattisti: fundamentarea academiilor
de arta.

Pana la mijlocul sec al XVI-lea orice artist eravoie sa se formeze intr-un
atelier, pe langa un maiestru. El incepea ca ucanitandu-si maestrul la prepararea
panzelor sau a planselor de lemn, pe care pictsangi si frecand culorile,
amestecandu-le cu apa, cu ulei, cu albus sau berya de ou. Ceva mai tarziu trecea
la operatii mai delicate care prindeau sa semgmetara. Astfel, el zugravea anumite
portiuni din tablouri sub supravegherea unui tanar experimentat sau a maestrului
insusi, executa o draperie dupa o schita, un faledtali mai putin insemnate.
Insfarsit, intr-o faza si mai inaintata a invatéturse incredintau parti mai importante,
si numai dupa aceasta devenea un maestru el ipsost in corporatie. Acesta era
momentul cand se despartea de pictorul sub cai@mmase si-si deschidea un atelier
propriu cu invoirea corporatiei in care acum eren&d Daca mijloacele ii permiteau
si daca se prezenta ocazia, el ajungea la randutefal unui atelier in care veneau
altii sa-si formeze talentul de pictor.

La sfarsitul secolului al XVI-lea insa, incepe sasgnta nevoia unei invataturi
de ordin mai general, aceasta invatatura geneaafaai mult sau mai putin forma
celei ce se preda azi in scolile de arte: curgaridtice si lucrari practice din domeniul
artei; expuneri din domeniul filozofiei, al istoriartei, al anatomiei, al perspectivei,
facute de profesori, sedinte si exercitii in atelge desen dupa natura, de compozitie
dupa desene si gravuri de mari maestrii, copitetcarectate de un artist reputat, sef
al academiei.

Acesta este momentul in care se cuvine sa vorbaprdeun pictor al carui loc
este greu de fixat intre Renastere si Baroc da paate fi tratat ca un initiator la



originea Barocului in pictura: este vorba de Tiettw. Cu Tintoreto se incheie o
epoca si incepe o alta in istoria picturii. El a&tfen ucenic a lui Titian. Cele mai
frumoase nocturne pe care le cunoaste arta suatatitlui Tintoreto si acopera
zidurile faimoasei Scuola di San Rocco. Se spuneneri, ca si El Greco, ca si
Pousin, ceva mai tarziu, el modela figurile sale ckara, le aseza asa cum trebuia sa
apara in tablou si apoi le lumina puternic, dinppaote, ca sa-si dea seama de efectele
obtinute, de ansamblul compozitiei. Proceda apoidahita a intregului in carbune, in
stilul sau vibrant de desenator care ii este puwopripe care nu-l intalnim decat mai
tarziu, la Daumier, maniera cea mai indicata s@arg 0 miscare in devenire. Abia
apoi urma sa-si compuna scena ce-si propuseseegaezinte. Teatrul , cu costumele
sale bizare si somtuase, cu perspectiva sa pamiueste de multe ori la baza
punctului de plecare a lui Tintoreto. Si in aceastaele Venetian este un novator, Si
in totul conform tendintelor Barocului de mai tarziAdam si Eva este una din
primele lucrari a lui Tintoreto si se afla astazilcademia din Venetia. Ciclul pentru
Scuola di San Rocco reprezinta un pas mai depameaastrului si poate culmea
genului sau multiform. Vom aminti aici 4 din picilersale murale: fuga in Egipt, Isus
inaintea lui Pilat, rastignirea si coborarea de€Cpace (Pieta).

Productia lui Tintoretto este prodigioasa. Putiidtqri pe lume au fost mai
fertili decat dansul, poate nici chiar Rubens @t atai mult cu cat ajutorul primit de
la elevi n-a atins niciodata proportia celui prirdgé marele flamand, de la cei din
atelierul sau.

Dupa aceasta analiza sumara acestui genial repasteal perioadei de
tranzitie de la Renastere la Baroc, se poate ti@csudiul adevaratilor pictori ai
Barocului.

Se incepe cu o analiza scurta a manierismului, canapropiem de finele sec
al XVl-lea si de inceputil sec al XVll-lea. Pornide la exemplul marilor maestrii,
adica de la niste modele de toti admirate, darstasd indeosebi asupra unora din
caracterele lor, cativa pictori ajung la manifesttat de ciudate, de maladive am
putea spune, daca le comparam cu principiile sasatale renasterii, incat se poate
intelege din aceasta trecere in revista, cat defigade sunt uneori reactiile unor
urmasi, pentru care armonia si masura raman norgsgatiale in arta, ca si stricta
observare a naturii.

Parmeggianino, este un manierist cu calitati rare,ochi experimentat, un
elev a lui Corregio. De la acesta detine suavifaf@guarea, acea ,morbidezza”,
trasatura dominanta a maestrului din Parma.

Dupa trecerea in revista a manieristilor, este Isimgrocedam la o amintire
sumara a ,eclecticilor” in fruntea carora se gasdamilia Carracci, conducatoarea
Academiei ,boloneze” si intemeietoarea scolii cedeaenii celebra in acest oras..

Privirea asupra Barocului italian s-a terminat, itaesa amintim si Franta, care
dintre toate tarile occidentale, mai mult si maiaggoape a fost in contact cu lItalia si
s-a inspirat de la arta acelei tari.

Pentru un francez, aspectele diverselor opere,rhigectura, de pictura, de
sculptura, trebuie sa se supuna unor necesitatclaetate si logica in toate
manifestarile sale, dar mai ales in arta supusa wevoi de masura si armonie
intalnite la baza tuturor productiilor spirituak@mtuzesti.

Trecand la arta unui alt mare popor occidental,itmesa amintim si pictura
engleza. Mai putin importanta in alte domenii, dasiterenul arhitecturii ea cunoaste
un mare artist, Christ Wren, autorul planului casdel Sf. Paul din Londra, ea se
ridica la mari inaltimi in ceea ce priveste pomifefAstfel putine sunt tarile care catre
finele sec al XVlllI-lea si inceputul sec al XIX-leaerita sa stea alaturi de Anglia in



acest gen de pictura, aceasta inflorire a pictunienit in Anglia destul de brusc,
pentru ca in Evul Mediu, Anglia se remarca prin atiar arhitecturii sale religioase
bazata pe influente frantuzesti si elaborata dwgralgparticular al natiunii Britanice
si dezvoltata mai tarziu in vremea Renasterii ppgroportii grandioase, stil
flamboyant, linii clasice, aplicate la arhitectuniaila. Amintim aici cladirile marilor
centre universitare Oxford si Cambridge.

Ca pictori renumiti ai acestei perioade, amintim \{fgen Dyck care devine
rasfatatul bunei societati engleze si primesterditial nobiliar devenind Sir Antony
Van Dyck, si satisface in sec al XVll-lea nevoia pertrete din ce in ce mai
raspandita in societatea britanica. Acesta laseeapamuritoare pe teritoriul englez.

Catre inceputul sec al XVlll-lea scoala engleza eja creata si cunoaste din
primul moment un mare pictor: William Hogarth. Popera sa acesta demonstreaza
doua lucruri , ca englezul este si el capabil sadpca o arta inalta, care
impresioneaza prin subiect si prin felul impecabiexecutiei ei; ca burghezia, clasa
oraseneasca, din mijlocul careia se ridicase, paHesi gaseasca expresia idealului ei
de viata in lucrarile pe care el le efectueaza.

Generatia care vine dupa Hogarth are de acum chdsehisa pentru a se
manifesta si astfel cel mai stralucit reprezentsté Sir Joshua Reynolds ce creeaza
portrete de barbati in care scoate in relief tempentul si caracterul deosebit al
medelului si ne da posibilitatea sa citim uneoriflzéonomie profesiunea acestuia,
astfel incat privitorul recunoaste daca are in tatascriitor, un om politic, un militar,
sau un ,om de lume”.

Putem fi siguri ca Barocul francez, va fi altfelcde cel italian, el va fi mult
impanat cu elemente ale Renasterii si de aceea ®ansiderat uneori ,clasic” in
diverse tratate despre istoria artei, unde se gteb#e el ca de un ,age classique”; va
lua adica din Barocul propriu-zis numai atat, aatptriveste cu atare conceptie a
stilului. Elementele Barocului ajung in Franta @ed cai: pe de-o parte prin contactul
direct al artistilor acestei tari cu arta italiama, pe de alta prin numeroasele tratate
teoretice, consacrate diverselor forme ale artmi,ndai ales ale arhitecturii, scrise de
italieni si raspandite in tot Apusul Europei.

Arhitectura franceza ca s cea italiana, se dezvolta pe doua taramuri: pe cel
religios si pe cel civil. La inceput, arhitectuedigioasa imprumuta de-a druptu forme
italiene pana ce cativa arhitecti izbutesc sa quadeca contributia straina cu vechi
elemente ale Renasterii, acum traditionale in REranbnstituind acel stil propriu
francez, mai legat de conceptia clasica. Reprezet#aexemplu la constructia
bisericii Val-De-Grace sau al domului InvalizilondParis.

Arhitectura civila se prezinta mult mai originaloBeniu in care francezii sunt
mult mai indrazneti si mai inventivi; Palatele logr fi diferite de cele ale italienilor,
atat la exterior cat si la interior, si ele apatdandoua categorii deosebite: Palatul
regal, de mari proportii, destinat monarhului, cgmat sa corespunda unor destinatii
multiple si desfasurarii unor vaste ceremonii. Gdlamai modest, este ,, hotelul” ce
serveste de locuinta nobililor.

Merita sa amintim aici pe faimosul arhitect de gnadle Notre, care ca in
orice constructie Baroca de oarecare importaniZeaaa un tot unitar intre cladire si
parcul cu statuetele care o decoreaza si compéetaasamblul arhitectonic.

Planurile domului invalizilor au fost concepute diéles Hadrouin Mansari,
unde intalnim linii curbe, lanterna si volute cdeaistici Barocului.

Nimic nici in Franta, nici aiurea printre constrilet sec al XVll-lea nu se
poate compara cu castelul de la Versailles. Estem@a stralucit ansamblu de
arhitectura franceza. Este opera lui Jules HardMansard care a terminat un plan



inceput de Le Vau. Amandoi s-au servit de elemetdsice amestecate cu putine
ornamente ale Barocului, dispuse insa cu ceva nudtanmasura si gust de cum se
petreceau lucrurile in Barocul italian. Usile swstulptate sau pictate, clantele,
zavoarele , tot ce este de metal este lucrat imzbewriu si cizelat.Este cel mai
stralucit exemplu in domeniul decoratiunilor intee.

In ceea ce priveste sec al XVlll-lea ne preocupa pudin personalitatea
arhitectilor, numerosi si greu de urmarit in ev@ukor, si mai mult ne preocupa
monumentele care ne dau cateva idei clare asuprstraotiilor publice ale epocii,
asupra caselor si hotelurilor particulare, asupfatisarii oraselor, mai ales a pietelor
mari, care sunt una din formele importante ale t@eartistilor din acea vreme,
exemple elocvente ale asa numitului urbanism, amirdici pe Joules Hardoin
Mansard (1646-1608), mare arhitect al ultime pelgodin vremea lui Ludovic al
XIV-lea.

Hotel Matignon este un exemplu tipic al unei impate constructii din sec al
XVIlllI-lea al carei arhitect a fost Jean Courtonté741-1739) si hotel Soubise cu ale
lui decoratiuni interioare ce constituie un pas ohgparte in evolutia spre spiritual si
fantezist pe care-l face Germaion Boffrand (16634)7elev al lui Mansard.

In domeniul sculpturii, reprezentant prin excelenta al Barocului francez
merita sa-l amintim pe Pierre Puget (1622-1694)apiodopera artei sec. al XVll-lea
reprezentata de Perseu si Andromeda.

In ceea ce priveste pictura franceza a epocii &zeare la dispozitie
posibilitati multiple, infinit mai numeroase si meariate de a ,nara” decat sculptura
si acesteia ii revine rolul esential in laudelecpee arta le aduce persoanei regale. O
vedem deci ca un auxiliar pretios in serviciul cedocaror functie este sa transmita
generatiilor viitoare si sa tina mereu vii in fgtablicului faptele memorabile din
lunga domnie a monarhului. Ea imbratiseaza deaiulgéstoric, caci tot in genul
istoric intra si subiectele religioase ori scemaielogice, unele rezervate capelelor si
bisericilor, celelalte apartamentelor private.

Genul istoric in pictura este nobil, plin excelenddaturi de genul istoric, un
rol inca important dar putin inferior il ocupa sorfretul. ElI se pune in serviciul
suveranului si familiei acestuia, pentru ca le aasjeste si le perpetueaza imaginile.
Prin imitatie, va servi si pentru reprezentarea tmdor famiilor nobile si bogate, a
persoanelor apartinand clerului sau marii burghezii

Celelalte genuri, peisajul si pictura de genre suat putin cultivate, ele se
bucura insa de reprezentanti atat de stralucitatimstazi si pentru gustul nostru, ei
intuneca gloria celor mai mari decoratori ai timpulAstfel amintim pe Claude
Lorain sau fratii Le Nain.

In fruntea reprezentantilor picturii istorice deative se afla Charles Le Brun
si Eustache Le Sueur.Cel mai stralucit pictor apanid genului istoric este insa
Nicolas Poussin, alaturi de care il amintim pe GkWorain, mare ,peizagist”.
Insfarsit tabloul nostru sumar trebuie completatisinumele celor cativa insemnati
portretisti ai timpului cum ar fi Philippe de Chaaigne si Hyacinthe Rigaud si
Largilliere.

Sculptura va urma in sec al XVllI-lea in Frantaeas cale pe care a urmat-o
si arhitectura. O singura deosebire, importanta digt ceea ce constatam in domeniul
arhitecturii: sculptorii vor trata in operele loramales trupul uman, caci nudul este
principalul lor subiect, bazat pe formatia lor larRa, in calatoriile de studiu, sau la
Paris, pe cand urmau lectiile membrilor Academii@i. mai toti dintre ei amintirea
statuetelor greco-romane este incontestabila.



Prin redarea figurii si a nudului, mai ales candoeba de un trup tanar se
sugereaza viata reala, vioiciunea si caldura Jargteta muschilor, armonia
proportiilor, provenind nu din respectarea unuiararci din contactul cu natura,
acesta fiind terenul pe care pana acum, sculpramrecéza al sec al XVlll-lea n-a
cunoscut nici un rival.

Unul dintre numele de sculptori cu adevarat pretbdcestei perioade este cel
al lui Guillaume Coustou (1677-1746), elev al mar€loysevox, ce ajunge in ultimii
ani ai vietii director al Academiei de Arte, estairales cunoscut prin statuia Reginei,
a Mariei Leczinska, sotia lui Ludovic al XV-lea, miin grupul celebru care pana azi
decoreaza intrarea Campiilor Elizee din spre patacordiei.

Amintim alaturi de Coustou pe Robert le Lorrain §&61743). Opera sa
capitala ,,Caii Soarelui” ce decoreaza grajdul ,Holi@” familiei de Rohan din Paris.

Ecouri barocein tarileromane

Barocul, cum ne-am putut convinge pana acum estestil specific
Occidentului ce ia nastere in ltalia care prin tidéasale comerciale si culturale cu
Orientul Europei, nu putea sa nu influenteze as@adaanilor si, in special, asupra
Munteniei si Moldovei.

Aceste influente sunt, e drept, sporadice, se cégemmai mult asupra
arhitecturii, si ornamentatiei in piatra sculptata, sunt intermitente si adesea
intunecate in detalii cu mult mai vechi, de proestia bizantina sau orientala. Ele
exista totusi si trebuie semnalate.

Desi bazate pe o puternica traditie bizantinaavdele balcanice imbraca
infatisari destul de deosebite de la un popor tal &i produc fiecare, o serie de
monumente, in care arhitectura si pictura se remprin cateva ansambluri, dintre
cele mai interesante in acea vreme, prin aceste par

Arta, care si la noi este pusa in primul randervieiul religiei va tine seama
de sugestii ce-i vin de dincolo de Dunare, mai dlasSerbia.

Putin cate putin, un ,stil romanesc” se formeazaviuntenia si Moldova.
Astfel G.Bals mentioneaza contributia strainafatiormarea artei moldovenesti, care
nu e prea deosebita de cea munteneasca: ,La maildbézantin, atunci modificat de
contributii secundare, vine sa se amestece unota (foarte putin pronuntat in arta
munteneasca) care atinge aici, pe continent, eatreamlimita orientala. Pre cai inca
nedeterminate... vin sa se amestece acolo influemtereesti, caucaziene si mai in
urma in deosebi in detalii, influente turcesti, @st$ si occidentale care mai ales in
perioada de decadenta, ajung sa se suprapunaafasaamestece.

Aceasta reprezinta situatia de la noi pana ldadisec. al XVI-lea

De la 0 vreme insa, care incepe cu domeniile, tegmen constructiile lor, ale
lui Matei Basarab, si Vasile Lupu ce coincid cuagde inflorire a Barocului italian,
asistam la o inoire a ornamentelor sculptate, faaglificare a stilului mobilierului
religios si al celui al odoarelor sacre, care nuot gleloc intamplatoare. Italia, direct,
prin Venetia, sau prin intermediul regiunilor datima obisnuieste sa ne trimita nu
numai unele detalii decorative, dar chiar si unglecipii, la care se vor supune
arhitectii de la noi. Chenarele ferestrelor siwddor, pisaniile dedicatorii, pietrele de
mormant, coloanele si balustradele, catapitesnsalsj parte din mobilierul de bronz
de argint sau de lemn sculptat si aurit, capateolmai important decat cel pe care il
avusesera. Ele raman la locul pe care-l ocupa ateaasute de ani dictat de planul
vechi bizantin, devin insa mai bogate, capata aempa mai realista, dau impresia
cand e vorba de un ornament floral, ca e frageddim$, si elegant. Suprafata



sculptata se intinde, relieful se accentueaza,taamdum, si adancime. Dar, mai ales
rolul Barocului apare fara posibilitate de indoiata ornamentarea coloanelor si
balustradelor. Coloanele din interiorul sau dexgerorul bisericilor, si capitelurilor
se latesc, se ingreuneaza cu multiple ornamentaldéloCorpul coloanei, (mai inainte
drept) se rasuceste, detaliu specific Baroculuiinsarca cu fel de fel de caneluri,
drepte, cand ramase drept in spirala, cand se essutntre coloane sunt asezate
balustrade iar la scari rampe. (ex: Hurezi).

Stilul acesta din ce in ce mai inflorit, strabgierioada de la finele sec al
XVll-lea si tot sec al XVllI-lea culminand in catawdin bisericile lasiului, in special
Golia, a carei fatada cu pilastrii baroc si ferestr acelasi stil este din sec al XVIII-
lea, in cele al Cantacuzinilor, ale lui Brancovedawacarestii lui Mavrocordat.

Impulsul pentru aceste inovatii in arta noastri@ etar ca a venit din Apus.
Uneori insa, pornind dinspre Apus, el trece prumr-spirit oriental, de la
Constantinopol, sau aiurea, cum se intampla cueaoahiamente din vremea lui
Brancoveanu, in stuc, care impodobesc uneori monteneeligioase, dar mai ales
cladirile laice, cladiri din care, cu exceptia palai de la Mogosoaia, prea putine au
ajuns pana la noi.

Pe masura ce inaintam in sec. al XVlll-lea ca msesinta a domniei
fanariotilor, influentati de cele ce se petreceaonstantinopole si de multe ori fara
nici o intelegere pentru traditia Nationala, putrsiguri ca elemente baroce au sosit
Si pe aceasta cale, in Moldova ele ajung la narc$ii prin Rusia, unde influenta artei
italiene este trecuta prin mentalitatea ruseasegsecticata chiar de italieni.



