1. llustreaz trasaturile prozei romanticeprin referire la o operi literar a studiata.
Alexandru lapusneanu, Costache Negruzii

Curent aprut In Anglia la sf&itul secolului al 18-leayomantismul s-a ridicat
impotriva rigorii si a dogmatismului estetic, propunangusi iasi din converional si
abstract, sumand manifestarea fanteziei creatoare, a sensibilisi a imaginaiei si
minimalizand ré@uneasi luciditatea. Altfel spus, romantismul a pledatnpa explorarea
universului interior al omului.

In “Alexandru Lapusneanul”, romantismul se manifdatnivelul temei, personajelor,
motivelorsi procedeelor:

Tema

Prima nuvel istoricd din literatura roma1 aceasta specie a genului epic fiind de altfel
proprie romantismului, “Alexandrudpusneanul” apare in primul nuin al revistei “Dacia
literara”, inscriindu-se intr-una din ditéle imprimate de programul acesteia: inspirarea
scriitorilor din istoria patriei. “Alexandru Bpusneanul” va fi astfel o nuval romantié
tocmai prin tema abordatevocarea unui moment zbuciumat din istoria Mo&ipin timpul
celei de-a doua domnii a lui Alexandradusneanu.

Personajele

Romanstismul nuvelei frapeazinsa prin caracterupersonajului de excepie
Alexandru lapusneanu. Apreciat constant drept un erou romantio, galititi de excepe si
defecte extreme, construit pe baza antitezei raagneroul lui Costache Negruzii este un
personaj complex, bine individualizat.

George Glinescu aprecia,x,L apusneanul apare ca orice om \liintregsi impresia
ultima a cititorului e mai putin a unui portret romantit a unei puternice crgéigoe deasupra
oricarui stil descoah”, precumsi faptul c ,echilibrul intre convetia romantid si realitatea
individului e minunea cragei lui Negruzii.”

Este tipul domnitorului tiran si crud, cu o voig puternid (“Sa ma intorc? Mai
degrabasi va intoarce Dufirea cursul nakat”) si cu spirit vindicativ (8zburitor).

1l caracterizeax cruzimea nemiisurati, trisatura tipic romantic provenit dintr-o
ura fara margini, dus la paroxism, fega de boierimea tradatoare, ceea ce include perddnaju
anormalitate, specifi@ romantismului.

Destinul personajului principal este cel al unui om gbuit pus Tn Tmprejuiri
neobgnuite.

Alcatuit din urcwuri si coborguri (de la fungia de stolnic la coroana voievodaau
dupi ce este tidat de boierki pierde scaunul domniei, merge la Constantinogelunde se
intoarce cu i, 1l detroneaz pe Toma, ajunge domnitor pentru a douazgirloveste fara
mila Tn boieri, Epus de bodl moare otravit de propria-i g8e), acest destin este marcat de
forta distructiv a celui care-| poatt

La modul romantic, &pusneanul este un demon &igit din constraste puternice
(luciditate politia@, hotirare, tenacitate, inteligen viclenie, nesbuinta, disimularesi, mai
ales, cruzime).

Demonul are nevoie de o putere in sicgrandioad pentru asi realiza &zbunarea ca
forma a erorii sale axisteiale, iar chipul i se profiledizpe un fundal de foc sangesuferirte.

Specifia personajelor romantice le esfecomplexitatea caracterului Portretul lui
Alexandru Lipusneanul este aituit din lumini si umbre. In deschierea nuvelei, zfi chiar
din spusele domnitoruluiadn prima sa domnie nu a existarsare de sange, acut dreptate
tuturor, dovad ci Liapusneanu este capabil de o conducere in care crinesteuridicat la



rang de lege. Faptele voievodului, ajuns din notrgeul Moldovei, campania de exterminare
a boierilor tadatori, iertarea pe care o cere, cu @og, boierilor, leacul de fri¢ oferit
gingasei si miloasei doamne, aruncarea lui fdo in mainile muimii furioase pun in lumia
un domn absolut, un tiran al epocii medievale, Ga@neaz pentru Trdrirea autoritii
domnati si slibirea boierilor. Negruzzi a inteles astfel ,spirittronicii romanesi a pus
bazele unui romantism pozitiv, scutit de naive ldég’. (G. Cilinescu)

Antiteza angelic-demonic se realizeaz la nivelul personajelor Roxandra-
Lapusneanulsi are rol bine determinat: ,numai rapottda umanitatea ei, putemtétege
marginile criminalititii lui L apusneanul”(D. Popovici)

Temeleabordate specific romantice sunt:
* Istoria
e Patriotismul
* Luptele sociale
» Dorinta de narire
* Razbunarea
* Soarta schimitoare

Motive romantice:
e Calugarirea
» Rasturnari de domn, ungeri de domn
» Ucideri, schingiuiri

Procedee romantice:

« Tirade, discursuri (hétarea de nestramutat pe care o expune soliei
boierssti, discursul din biserix)

* Antiteze (intre personaje)

* Replici memorabile (vezi motourile:

| “Daci voi nu n# vreti, eu \a vreu...”
Il “Ai 4 dai sama, doanih..”
[l “Capul lui Motoc vrem...”
IV “De mvoi scula, pre mylam s popesai eu..”)

* Redarea culorii locale: culoarea de epse realizeazprin descrierea
bogati a vestimentgei, a obiceiurilor, a felului in care decurgeategde ori a rogorilor vigi
de la cutile domnitorilor din evul de mijloc.

» Subiectivismul (“deséantata cuvantare”, “tiran”)



2. llustreaza trasiturile prozei realisteprin referire la o opera literar a studiata.

Realismul este curentul literar in careealitatea este zughvita veridic si cu
obiectivitate, creand cititorului impresiaacuniversul figional este o oglindl a realititii.
Scriitorul nu se implig In redarea intamjlilor sau conturarea personajelor. llustteaz
imprejugri si personaje tipice, reale, creand astfel tipoldgiicaracter: arivistul, demagogul,
avarul, intelectualul, Tntr-un stil impersonal, @eobiectiv.

Tema

-Enigma Otiliei” de G. Glinescu este un roman realist obiectiv de tip &g in
primul rand prin tema abordatmaostenirea, care declaeaz si mobilizeaz energii umane
care se infruit Titlui initial al romanului era ,&intii Otiliei” (schimbat de editor}i ilustra
motivul paternidtii, concretizat Tn raportul dintreignti si copii (Costache-Otilia, Pascalopol-
Otilia si ceilali ceilati), pe fundalul sociétii bucurestene de la inceputul secolului al XX-lea.

Tipologia personajelor

Tipologia personajelor este de egewclasicissi; conturate realist , sunt caractere
dominante de o singlitrasitura fundamental, tipuri general-umane de circgila universal
(avarul, arivistul, baba abso#i)t asa cum concepea scriitorul ,Psihologia unui indivih
devenit artistic interesantecat cand a intrat intr-un tip”.

Romanul ,Enigma Otiliei” reurgge cea mai bogatgalerie tipologié:
- prin Costache Giurgiuveanuse contind tipologia avarului din literatura roméh (Hagi
Tudose)si universal (Gobseck, Goriot, Grandet), contndu-se un personaj complex. In
raport cu mg Costache se definesc moral celelalte personefgrpca el dgne averea care-
i polarizeaz pe toti
- Stanica Ratiu Este un Dinu BRurici modern, Tncadrandu-se ftipologia arivistului.
Avocat fira procese, energia lui nu se obselv mund, el circuk n diferite medii, al, stie
tot, ssteapti ,ceva”, care &i modifice modul de vig peste noaptead imbogiteasa.
- Aglae: acreala, dcomia de bani, de avere, spiritul cargptdiutatea sunt #isiturile care
alcatuiesctipul ,babei absolute”.
- Titi Tulea, calificat de Otilia drept ,prost”, repetent det@& orisi corigent, ,vkjgan
molatic” de 22 de ani, nu cifie pentru & lectura ii & ,dureri de cap”; estdipul debil
mintal, imfantil si apatic.
- Felix Sima este definit chiar de &inescu,martor si actor”. Ca participant direct la
agiune, Felix este un personaj in romantiwagle, faptele, situgile in care este pus
argumentea¥ statutul de ,actor”. Tot Felix este cel care idmoe cititorul intr-o lume
necunoscut — strada Antim, casa lui Giurgiuveanu, majoritgteasonajelor adunate la jocul
de arti etc. — de care acesta ia act prin imaginile otdiie Tn costiinta acestui personaj
martor.
- Otilia M irculescu intruchipeai eternul feminin plin de mister, tainic si cuceritor, care
fascineai prin amestecul de sensibilitate caradidprofunch maturitate.

Tehnica detaliului

Aspectul caselor cu o “varietate neprevazuta atexturii”, din care naratorul
surprinde “marimea neobisnuita a ferestrelor, ipora cu forma scunda a cladirilor,
ciubucaria, ridicula prin grandoare, amesteculrdatbane grecesti si chiar ogive”,"umezeala
care dezghioca varul”’,”uscaciunea, care umfla lemha— toate facand din strada
bucuresteana “o caricatura in moloz a unei sttalice”.

Exteriorul casei lui Giurgiuveanu e prezent in tiies@mnificative, sugerand calitatea
si gustul esteti: imitai ieftine, intertia impresiodrii prin grandoare, vechimeg starea



dezolani a chdirii: geamurile @trate erau acoperite cu hartie translageentru ,a imita”
vitraliile de catedrdl; ferestrele erau de oaifime ,absurd”, acopersul ,cadea cu o strama
lata, totul era in cel mai <<antic stil>>; zida era ciipat si scorojifi, din ci&paturile casei
ieseau Tndijnet buruienile”(aspect dezolant). Atgen e apoi centratpe un detaliu al casei,
usa, descris In anmdnunte: de lemn umflagi descleiat, imeris ,de forma unei ferestre
gotice”.

Aspectul neingrijit, degradareaadlrii trimit la conturarea imaginii despre propaet
nici o perdea la geamurile pline de praf, g&chi”; usa cea urigd se mgca ,aproape singay
scataind Tngrozitor”.

Teama, fiorul sunt sugerate evident perin acesténante semnificative, n care
epitetele (umflat, descleiat, imens,astchi) si elementele auditive conturean atmosfet
lugubm si misterioad, cu un aer de ruinromantic.

Asemenea descrieri mitioase sunt relevantg pentru conturarea altor caractere.

Camera Otiliei o definge pe fai intru totul, nainte ca Felixiso vadi: ,0 masi de
toalet cu trei oglinzi mobilesi cu multe sertare, in fa ei se afla un scaun rotativ, de pian” —
sunt detalii semnificative ce stimulégammaginaia; motivul oglinzilor — o metafdr ce-ar
putea vorbi de firea impreviziliil care scapintelegerii imediate, prin apele oglinzilor, dgar
ca element in dispensabil al cochiggi feminine; prin dezordinea tineredsa lucrurilor ce
inundi camera se intugge firea exuberaat lucruri fine (rochii, @larii, pantofi), jurnalele de
modh frantuzati, cartile, notele muzicale amestecate cipysi alcituiesc universul de via
cotidiara, spiritual, ,ascunzul feminin”, cum spun scriitorul.

Exemplele pot continua, ilustrand congaepclasi@, balzacian, de exprimare a
caracterului prin detalii semnificative.

3. llustreazi tr asaturile prozei fantasticeprin referire la o operi literar & studiata.

Publicas in 1898, in ,Gazetaiateanului”, si ulterior, in volumul ,Nuvelesi povestir,
nuvela ,La hanul lui Manjoal se Tncadreay akturi de ,La conac” in proza fantastia lui
Caragiale: 1n ambele, un eveniment misterios seegetla un han, in vreme de noagite
implica prezenta diavolului.

Din punct de vedere compgpnal, lucrarea megionati se caracterizeazprin
existena a doé planuri temporale: trecutulsi prezentul.

Astfel, dug cum afim din epilog, ,La hanul lui Manjoal este rememorarea unei
intamphri petrecute cu ani in urdsi al carei erou fusese unatbat (Finica), pe vremea cand
era tadr (naraiune ulterioas istoriei).

Primul paragraf al nuvelei (prologul) aducegi@tea in prezent, protagonistul celor
petrecute atunci fiind chiar naratorul. intreagatere se face la persoana I.

Nuvela se deschide cu prezentaréadgrilor povestitorului (monolog interior), un
tandr calator intarziuat, care dored fjungi la un anume polcovnic lordache (viitorul lui
socru): ,Un sfert de ceas paita hanul lui Manjodl...de-acolo, pain Popstii de sus, o
postie: Tn buiestru potrivit, un ceasjumatate (...). Acu sungapte trecuteil mai tarziu paa
la zece, sunt la pocovnicu lordache”.

In timp cesi calcula astfel distaggle, claretul vede ,ca la o #taie bur de pyca”
hanul lui Manjoal si se giabeste si ajungi acolo.

n acest punct, planul prezentului esieipit temporar, cele cateva anunte legate de
trecutul hanului pregind insertia elementului fantastic: proprietarulsése un anume



Méanjoak (care murise), afacerea fiind congluacum de Sga sa. Femeie vredricsi
pricepudi, aceastasi platise datoriile, reparaseadirea, ba chiar se spuneaar avesi bani.

O intdmplare misterioagprediteste aparia fantasticului: odat cand ngte talhari au
atacat hanul, ca prin minune, unul dintre eidaut mort (tocmai cand ,a tras cu sete” cu
toporul in poatt), oar fratele lui aamas mut. Intervaia unei fote obscure, chemate parde
cineva, nu se opste aici: cand hang a inceputisstrige, jandarmii erau deja la paanarc
ar fi fost prevernti.

Revenind Tn prezent, naratorul descrie momentohhe ajunge la han, in curtea plin
de oamensi de focuri (ultimele sugerand, mai tarziu untgpanalefic, de infern).

Hangia (Marghioala) afldt|angi un cuptor, cunage tinta drumeului (de apart ar fi
nstiintat-o cineva despre asta). In preajniauvei, tadrul simte o ispéi demonia (,m-a
impins dracul s-o ciupesc”), puind astfel terenul pentru intalnirea cu Necuratul.

Camera in care este invitat a&ékul Tn Tncant: totul este alb, oatdura placuti n
cuprinde, dar lipsesc icoanele. Cand oaspetelesag d&a mad (facandusi cruce, ca
totdeauna), se audeagnetul” unui cotoi care dvileste pe ga, afa#i, lasand aerul receis
intre si sa stingi lampa.

Mai tarziu, in timp ce naratorul era servit cuivddmbekugat, afati se starnge o
vijelie cumplita (chemai de ucig-l crucea, la porunca hanei).

Hotirat € ajundi la logodnica sa, #nica se pregteste de plecare, observand prea
tarziu @ hangia ii tinea dciula Tn mag, uitdndu-se adand in fundul ei. Efectelgjitoriei
vor apirea destul de curand: ,Mergand cu capul plecatacausnmi-nece vantul, incepuis
simt o durere la cerbice, la frungela tample fierbieak si bubuituri Tn urechi (...). @ciula
paré ma strangea de cap ca o menghinea...”.

Inghaat par la oase, tatrul incearéd si-si continue drumul, dar calul ,sfaie si se
opreste pe loc cai cum ar veda n fa o piedié neateptat”. Obstacolul se ddeste a fi un
ied (de culoare neagrcare zburd in faa calului tot mai speriat. Atunci cand drumleface
imprudena de a pune iedul intr-o dedage spinarea calului, animalul Tnnebunit dardaie
alearg@ naucit, peste gropji busteni, inapoi spre han.

Tréantit jos din goana nebara calului, tArul Fanica este gsit de un pandar; acum
afla, stupefiat, & ratacise vreo patru ore n jurul hanuluitireit paré de o maa nevazu.

Grabit si se Tntoars Tn spaiul malefic (,in cdiva pai am ajuns la poait), naratorul
gaseste iedul negru, pe prag, animalul intrand Tn oda@ilcandu-se cuminte sub pat.

Tararul este luat cu forta de pocovnic, dar se intoaeedrei orisi numai dug ce se
purifica, timp de patruzeci de zile, la un schit, se cuegta si accepi casatoria.

Mult mai tarziu, naratorul aflca hanul a ars, iar hangisi-a gasit sfasitul in flacari.

in sens larg, prin fantastic setdlege ceea ce este creat de imagitia, irealul,
supranaturalul.

In nuvela ,La hanul lui Mnjoak” fantasticul apare ca o ruptuin ordinea fireasca
intamphrii si implica prezema diavolului (cu care hangi avea legturi): odaia fira icoane,
usa care se trangee atunci cand drumetulifface crucesi incendiul final fac din han un spa
apartinand Infernuluisi protejat de Satana. Totsaa cotoiul si iedul sunt intrupri ale
diavolului si pazitori ai spaiului malefic: ultimul dispare din amp atunci campéndarul
rostete formula consacrat(,Uciga-te toaca, duce-te-ai pe pustiiki se refugiaz in spaiul
protector al hanului.

Autorul-narator inceaicsi dea o explicge realist fiecarei secvete, astfel Tncéat
fantasticul nu este Tnspaimaiar, ci se metine in limitele viziunii populare.

Specia literatr ,La hanul lui Manjoal” este o lucrare epi¢ de intindere mijlocie,
scrisi Tn proz. Actiunea, avand o intrigbine construit si un conflict marcat (intre foele
Binelui si cele ale Rului) se desfsoari la limita dintre reai fantastic.

,La hanul lui Manjoal” este onuvela fantastica.



4. llustreaza conceptul operdional basm cultprin referire la o operi literar a studiata.

Basmul este specia genului epic in care se nar@a@Amplari fantastice ale unor
personaje imaginare(feti-frumosi, zane, animalg pasiri nazdravane etc.), aflate in luptu
forte maleficeale naturii sau ale sociii (balauri, zmei, vijitoare) pe care leiruie n cele
din urma. Basmul §i are originea n crei@ populai.

La cel mai simpu nivel de interpretare, basmulitea fi povestit astfe:

Doi frati (Verde-impirat si Craiul) triau, de muli vreme, la do# capete ale lumii,
farasise mai vad (situgia initiala).

Primul, ajungand la arange fira a avea descendgrin linie masculid, i scrie
fratelui €iu, Craiul, cerandu-i pe unul dintre cei trei fecica urma la tron (evenimentul care
perturka echilibrul initial).

Cei doi frai mai mari ai Craiului aitdndu-se dornicisplece, tatl se imbrrag intr-o
piele de ursi ii asteapt, pe fiecare, sub un pod. Spéiride ,fiara”, feciorii se intorc, pe rand,
acasd.

Intr-una din zile, mezinul Craiului se intafte, in gidina, cu o kitrar care cegea i
care erasfanta Dumini@). Milostiva de tamrul craisor, sfanta i sftuieste i plece el la
Verde-imgirat, Ingi numai dup ce va cere caluji armele pe care tdtsiu le avuse in
tinerge.

Dandu-i ascultare, mezinuji ialege calul (supunandu-I la proba jaraticukuile redi
armelor tailui sau vechile virtgi (prin indefartarea ruginii).

Pe urnd ,botezat” intru soaresi luna (prin cele trei zboruri cosmice ale calului
nazdravan), caisorul se pregteste de plecare, &uit fiind de ta#il siu i se fereascde omul
ros ,si mai ales de cel span” (interdier).

Prima etap a drumului o constituie galurea-labirint in interiorul areia fiul craiului se
intalnate, de trei ori, cu Spanul (care-l mogteesi si-l ia ca slug). La a treia intalnire, oferta
fiind acceptat, Spanul 1l invid pe naivul taar si coboare intr-o fanténciudat, pentru a se
racori; imediat In§ trantete capacuki-l sileste pe captiv & accepte inversarea rolurilors&
devine cdisorul sluga Spanului, cu numele de Arap-Alb (in sohenaratii comurd,
momentul se numsée : ,Riufacitorul Tnsala victima”). Asa ajung la Verde-imjrat.

Noua travestire funmnand, Arap-Alb este supus la trei probetiatice: $ aduca
silatile din Giadina Ursului, apoi pielea gtuta intre pietre scumpe) a Cerbului fermegdhn
final, pe chiarfata Tmgratului Ra.

Pentru a trece de ultima incercare, Arap-Alb $evinaseste cu cinci apatii bizare
reprezegand tot atatea intrujpi ale fotei cosmice: Gerul (ge#), foamea (Riméanzik), setea
(Setik); Ochila este Ciclopul din epoca hometjdar Rasiri-Lati-ungila este un &gettor
coborat pe gmant. impreua vor izbuti $ tread prin incercarea (proba) focului (scena casa
de aram), a apei (,cerch marea cu degetul” gandeaiangtul Tnaitea ospului fabulos la
care i inviti) si a recunosterii fetei Impiratului Ra.

in final, Intrucat fata divuly secretul lui Harap-Alb redevenind acesta este deis
Span, dar rerge (stropit fiind cu ajp vie si api moart) redevenind ceea ce fusese. In schimb,
Spéanul este omorat de caldlzdravan.

Sfasitul este al tuturor basmelor: nunta lui Arap-Aib fata Impiratului Ra.

In afara schemei narative, ,Povestea lui Arap-Ath&i prezini si alte semari cu
prototipul folcroric: confruntarea dintre principibinelui si cel al &ului, victoria celui dintai,
existenta unui mezin care i se substituie l&i Frumos, prezga unor ajutoare ale eroului
pozitiv, prezera fabulosului.

Exista Tnsi si multe deosebiricare revel caracterul de basm cult al operei in digzu

1) Intinderea mare a textului (care este aftuit dintr-un lan de ,micro-nuvele”)
curgand una cu cealalt



2) Fabulosul este tratat in mod realist povstile lui Creand fiind caracterizate prin
woriginala ahturare a miraculosului cu cea mai spedifiealitate” (G. Glinescu).

Bunioai, Spanul se compdrica un om viclean, esgnlui democia fiind dez\luie
numai atunci cand cobadain fantan si-si strigi numele: ,,Chimaaului pe malul paraului!”

Tot &a, cele cinci apaii bizare (care-l vor ingo pe Arap-Alb in ultima parte a
alatoriei sale), se compartvorbescsi se ceatt ca nte tarani humulgeni; in plus fiecare
schia de portret cu prinde o trimitere la fimumai: ,0 dihanie de om” (Gerl), ,0 namik
de om” (Fimanzik), ,0 aratare de om” (Seti), ,0 schimonositut de om” (Ochif), ,0
pocitanie de om” (&siri-Lati-Lungila).

3) Casi in ,Amintiri din copilarie”, personajele sunt ¥izute prin supradimensionare
in plus, tasaturile lor sunt grotgti ,avea nite urechi cipiauge si niste buzoaie groasg
dabalazate. Si cand sufla cu dansele, cea de deasuprasgingea in sus, pesteiflia
capului, iar cea de dedesupt atarna in jos, degexea pantecele” (Get)l

4) Dincolo de substratul autohton, se iniigVn acest basgi o seam deecouri din
mitologie. Astfel, Ursul (care simbolizeazclasa #zboinicilor) este adormit cu fiertura de
»,Somnoroa8” data de sfanta Duiminig in acest mod, apa din fan#devine apa Lete a
uitarii.

Tot sa, Cerbul (a &rui privire poate ucide) trimite la capul Meduzdin mitologia
gread); in plus nestemata pe care o pdarn frunte, amintge de perla frontal (din
simbolismul hindus) care le confduptatorilor atributul eterniitii.

Prin anihilarea Ursuluii prin uciderea Cerbului, Arap-Alb reeditéamitul Crengii de
aur, preluand de la inwnatributele &zboiniculuisi privilegiul eternitigii.

5) inci de la inceput, vorbind despre drumurile pe sype uscat, autorul introduce in
basm cunoscutmetafora a drumului (care 1i stibate toat opera). Glatoria lui Arap-Alb
fiind labirintica, ne-am putea intreba diaaceasta nu este o aluzie la mitul Ariadnei.

6) Prezenta unor personaje ,deghizate”incepe dup primul paragraj, prin cuvintele
autorului: ,Dar ia & nu ne defirtam cu vorbasi sia Tncep a degna firul povestii”. Cuvintele
subliniate amintesc de mitul autohton al ursitaargtare 1i menesc destinul figai nou-
nascut); cele trei zane ale soartei au atiithine stabilite (una toarce, altieapina si a treia
taie firul vigii), primul ,personaj” deghizat fiind chiar autorul

Sub pana sa, inpanigle care constituiedrumul form arii unui tan ar se succed,
facand din acest basm bildungsroman.

Tot o ,ursitoare” estgi Sfanta Duminié (deghizai in cegetoare); panza allin care
este Tnwluita atunci cand se ridicin vizduh, amintgte de panza Penelopei (care itasut’
destinul lui Ulysse); Sfanta in ajupe Arap-Alb in toate marile lui inceirt

Dupa unele opinii, spnul este elementul malefic, dupaltele, este un petagog
.deghizat”, ajuindu-l pe taar sa se maturizeze: ,Pentru ca Arap-Alb deviri om, Spanul
trebuie 4 fie <<rau>>. El va disprea doar cand rostul i se va fi implinit"(FIl. 1gf)i Acelssi
rol |-ar avessi calul.

Chiar fiul craiului se ,deghize&zin slugi, pentru a fi infiat; Harap-Albtine locul lui
Fat Frumos, dar nu este echivalent cu acesta: agliptipsit de experiga (,boboc in treburi
de acestea”), naiyi usor de ielat, milossi supus, el va suferi o ,moarte” simbaligin
fantard) pentru a se gge ca o slug Din aceast postua modesi va deveni Sipan al
timpului si erou civilizator (ca Prometeu).

Toate aceste deosebiri 1i corif@perei in disctie caracterul dbasm cult



5. llustreaza conceptul operaional povestire prin referire la o opera literar a studiata.

Termenul de ,povestire” are dbsemnificaii:

a) in sens larg, povestirea inse@amaraiune (a povesti = a nara).

b) Tn sens restrans, povestirea esgpecie a genului epicsituati, ca intindere, intre
schia si nuveh cuprinzand nararea unui singur fapt.

in povestire, relatarea estie@ti din unghiul unuinarator implicat ca participant,
ca martor sau ca mesager al celor petrecute

Elementele specifice povestirii sunt:

1. Este ducrare epica, de indindere mid, in carese relateas o singura intamplare
petrecut cu dodzecisi cinci de ani in urré, Tn preajma hanului Angei.

~Fantana dintre plopi” este cea de-a patra povestire@umul ,Hanul Ancumei”,
fiind plasa# intre ,Balaurul’si ,Cealalti Ancua”.

Din punct de vedere compg@pinal, estei aceasta ogpovestire in povestirea carei
.,fama” este ald@tuita din dou episoade:

- episodul injial reia imaginea hanului aflat sub lumina aursoarelui in asfitit; Tn
momentul de linjte care urmedgzistorisirii lui mos Leonte, Ancga aprinde focul pe vatra
magia, preditind cadrul unei ,povgi”.

Dintr-o da#fi, se areste in deprtari, un claret al crui roib ,luneca spre noi”, venind
para din adancul timpului trecut: ,iaratiregul pe cal pag pa#cvenea spre noi de demult, de
pe degrtate aramuri”.

Ajungand la han, drungal carunt se videste a fi Neculai Isac, vechi prieten de tineere
al comisului longa.

Pentru acestg pentru ceilaii cilatori aflati Tn spaiul mitic al hanului, Neculai Isac va
evoca o poveste de iubire, duidastristi, care |-a marcat adanc.

- episodul final are ca simbol ceyau(,Focul se stinsese”) sugerand timpul intrat in
amintiresi imaginea lui Neculai Isac care ,priv@ata in jos, in neagra fantam trecutului”.

Intre cele doliepisoade este insexgiovestirea propriu-zis

2. Cea de a douadsitura a speciei consfin faptulé naratorul (Neculai Isacestesi
eroul acestei intampiri pe care o preziatdintr-un unghi personal afectiv.

In tinergea lui nestpaniti, acest mazil (care se ocupacu negaeul de vinuri),
poposise, Intr-o toaninla hanul Anctei, insaind un convoi de @rute incrcate cu butoaie
cu vin.

Fiind o zi frumoas si calmi, Neculai Isac igte la plimbare prin imprejurimi,
mergand ra tinta. La un moment dat,azand, intr-o bait, un grup dgigani care se étdau,
tanarul este impresionat de frumusetea unei fete (éespre a aflaticse numea Marga).

Inconjura de intreaga céatNeculai Isac le-a aruncat cate un ban de argamgh si
lui Hasanache (utigan batran), intorcandu-se apoi la han.

A doua zi de diminga , tocmai cand se praéga de plecare, mazilul s-a pomenit cu
Marga care i-a mghmit pentru banul primit (cu cargi tumpirase cizmule).

Atras de frumugea ei, #narul i-a promis & va veni s-0 vadl la dod ore dug
inserat, langfantana dintre plopi.

Aici se va consuma scurta lor intalnire, cei desgrtindu-se cu promisiuneai se
vor revedea, in a doua noapte, Tn agddbe.

Redevenind la Raani in zori, Neculai Isagi-a luat banii pe vin, apgji-a predgitit
drumul de intoarcere.

Dupi ce a cumirat o scurteig de vulpe pentru Marga, témil a pornit @lare, aturi
de oamenii &, spre hanul Anciei. In apropierea fantanii dintre plopi s-&lit de grup,
indreptandu-se, ingbdoar de cainele sau, Lupei, spre locul undstéda taaratigand.



Vazand-o nelingtita, Neculai Isac afl, prea tarziu, £ Hasanachei doi fragi ai lui
urmau 8- omoaresi si-i ia banii. Cei trei sosind imediat, Tradiostitul pleaé si li se opust
(si chiar 1l impyca pe unul dintre ei), dar, Tn luptsi pierde ochiul drept.

Cand drutasii din convoiul $iu au 4rit sa-l ajute, au gsit colacul fantanii plin de
sange, #ci Marga fusese zdroliiti aruncal in af pentru tidarea ei.

3. ,Fantina dintre plopi” este un text literar in care siohbsite cele trei
moduri de expunere:

- naratiunea = agiunea se desf§oai in secvete cronologice, Tn aacor seccesiune
personajelesi reliefeaa trasaturile’

- descriereaeste reprezentaprin toate cele trei tipuri. Asfel, fragmente canfi: ,si
dintr-o da# ni se Tnfitisa, Intr-o \diuga verde, o fantam cu colac de piait intre patru plopi.
Era un loc trainicsi singuratic...” sunt descrieri literare de tip talplgourtand amprenta
sadoveniaina melancoliesi a unei anume poezii a naturii; existle asemeneg, descrieri de
tip portet: ,Era un om ajuns lamntga, dar setinea dreptsi sprinten pe cal (...). Obrazu-i
smad cu musgtioafi tunsi si barli rotunjita, cu nas vulturesg sprancene intunecoase, arat
incd frumusea si barbatie, dei ochiul drept stansi inchis 1i didea ceva trisgi traniu”; tot
asa, prezentarea hanului, a velgiea altor obiecte construite o descriere de interio

- dialogul apare Th numeroase momente, atat la nivelul timuhintirii, catsi la nivelul
timpului relagrii.

6. llustreazi conceptul operdional nuveld psihologici, prin referire la o opera literar a
studiata.

loan Slavici, “Moara cu noroc”
Nuvela =specia genului epic Tn prdin care:

1. existi un singur fir narativ;

2. personajele sunt gine, caracterizate in fufie de contribtia lor la
desfisurarea agunii, accentul azand Tng pe definirea logi mai putin pe agune.;

3. exist un singur conflict;

4. o intriga riguros construi;

5. fapte verosimile;

6. subiect clar determinat;

Deoarece este o opditerai epici de intindere medie, in care exisin singur plan
narativ, cu personaje poe dar bine conturate, cu un singur conficto intriga riguros
contruiti,”"Moara cu noroc” este o nuvel

Unicul plan narativ urmiareste intampirile de la hanul ,Moara cu noroc”, snai
ales evoltia personajului principal, Gtii, in setea sa de Tngire

Subiectul este clar determinatfaptele prezentate fiind verosimile
Ghita, de meserie cizmar, ia n arérttanul Moara cu noroc, unde se mimhperuri cu saia
si cei doi fii ai gi. Intriga este foarte bine conturati si o constituie apatia lui Lica
Samadul la han, personaj malefic care va contribui din fa tragismul faptelor. Setea de
fhavuire isi pune amprenta din ce in ce mai mult asupra luitdlcare este azut intr-o
contind evoluie, indeprtandu-se de familiesi luand parte la afacerile necurate ale
Samadului care exercit o dominaie fascinant asupra hangiului. Pe rand, arepdaanului
este jefuitsi batut, o femeie Tn doligi copilul siu sunt omorfi si praddi, iar toate drumurile
par ¢ ducispre Lica, pe urmele #ruia se afl de mult timp jandarmul Pintea. Licil
manipuleaz pe Ghia in sa fel incat acesta este de acord ca Arihissele. Cand realizeéz



gravitatea faptelor, merge la Pintea cu gandul-tldeanasca pe Li; ceea cai face. Atunci

cand se intoarce la han o omog@e Ana pentru fapta necugétate a se arunca in lete

Samadului, iar apoi este omorat deilR. Lipsit de puteri in fugyde Pintea, Li& se sinucide
izbindu-se cu capul de un copac ca in final, fgeulficator ¢ cuprindi totul .

Exista un singur conflict interior Tn viaa lui Ghia: lupta se da intre fondul cinstit al
lui si ispita Tmbogtiri.

Personajelecare apar in prim plan sunt trei: @hiLica Samaédul si Ana, toate fiind
foarte bine conturatdntrospectia si observaia psihologici pe care Slavici le manifeésin
sondarea personajelor, precsinpedepsirea exempkaa acestora fac din “Moara cu noroc” o
nuvek psihologici. Ghita este vazut in continua sa eutdude la omul harnic, bun, trudind
pentru “fericirea familiei sale” la din ce in ce nmaeocupatul de Tnavwe care ajungeasfie
complice la afaceri necurate, la c#igi in final chiar uciga. De-a lungul operei prin procedee
ca introspectia, analiza psihologié, monologul interior, autoanaliza autorul surprinde
reagii, ganduri, trairi in cele mai adanci zone ale giomiei personajului. El ajunge la un
moment dat ca pentru prima oatarsl i mai doreascaasaiba nevadt tocmai pentru ca
legat fiind de aceasta, nu putadaci ce vrea, &1si puna capul in primejdig sa catige bani
necurai. Isi di seama de schimbarea din comportamesigéndirea sa, are remuiri:"lart g-
md, Ano, iarti-ma tu cel putin , tu, &ci eu n-am & my iert cat oi tii pe fga pamantului.”, le
spune copiilor & ei nu au un tat vrednic de laual assa cum au avut parm lor, ci un
“ticalos”.Fricossi las se afund din ce in ce mai mult in faptele méve puse la cale de Lic
neasumandgi responsabilitateg incercand & giseasé scuze'a sa m-a lasat Dumnezeu! Ce
sd-mi fac da@ e In mine ceva mai tare decat yaimmea?! Nici cocgatul nu e Tnsgi vinovat
Cd are cocoaa in spinare: nimeni mai mult decat dansul n-aridarn-o aiba”

Lica este in nuval un personaj satanic ce exeicdasupra celorlalte personaje o
domingie fantastid. Bun cunositor al psihologiei umane, mizeape patima lui Ghi
pentru bani, regeite i 0 fascinezesi pe Ana care vede tafuin el un “om B&u si
primejdios”.iné de la Inceput Gii intelege & cine era hangiu la Moara cu noroc trebuia s
dea seama Samadui.

7. llustreaza conceptul operaional nuvela istoriai, prin referire la o opera literara
studiata.

Nuvela = specia genului epic in pryzcuun singur fir narativ , cupersonajeputine,
in care exigt un singur conflict, cu ointriga riguros constrult si in careaccentul cade pe
definirea personajuluyi mai putin pe agune.

Trasiturile nuvelei:

/7

X Dimensiune variabil mai mare decéat povestirgianai redug decat romanul.
X Constructie epic riguroasi: nuvela este structueain 4 capitole echilibrate,
fiecare fiind precedat de un moto care sintetizeagunea capitolului.

X Subiect clar determinat exist un singur conflict bine consolidat, acela
dintre domnitorsi boierii care il tidase# in prima domnisi 1l silisera si paraseasa tronul
Moldovei.

<> Intriga bine evidentiati: hotirarea de nestmutat a lui Alexandru
Lapusneanul de a reveni pe tronul MoldovBiaca voi nu na vrefi eu i vreu...”, “Sa mad
intorc? Mai degrabi-si va intoarce Durrea cursul indrapt”

X Exista un singur plan narativ, planul intamgirilor de la curtea domneasc
suginut de conflictul dintre boiei domnitor.
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<> Personaje pdine, dar puternic conturate: Alexandru Lipusneanul este tipul
tiranului, animat de puternica angibi de a seazbuna, cruzimea extreiriiind principala lui
trasiatura, doamna Ruxanda este exact opusul domnitorulticter slab, Tnclindtspre a nu-
si asuma responsabilitatea faptelor, Motoc esteofimil intrigantului fira scrupulesi al
tradatorului de neam.

X Faptele sunt verosimile Mai mult, fiind o nuvel istoric, faptele sunt Tn mare
parte adesruri istorice

- “Alexandru Lipusneanul” este o nuvitlistorici deoarece caime elemente realiste
ilustrate deadevirul istoric, preluat de Constache Nerguzzi din “Letopis&irii Moldovei”
de Grigore Ureche: ocuparea tronului Moldovei gieecAlexandru Epusneanu pentru a doua
domnie, celebrele replici “Dacvoi nu i vregi, eu \a vreu..” si “De ma voi scula, pre mil
am $ popesGi eu...”, scena osfiului si a micelului la curtea domneagscomorarea celor 47
de boieri, moartea lui dpusneanu. In nuvél Costache Negruzzi face referiri directe la
inspirarea sa din cronica lui Grigore Ureche (aturéind relateaz prezentarea domei

Ruxanda: “zice hronica”, "zice hronicarul in naatia sa”)

8. llustreaza conceptul operaional nuveli fantastiai, prin referire la o opera literar a
studiata.

Mircea Eliade- “Latiganci”
Nuvela:

- specie epicdeintindere medig mai mare decat povestirgamai mici decat romanul,

- existi un singur plan narativ: acela al profesorului de pian Gavrilescu, prptati insului
obscursi ratat Tn plan profesionai sentimental, care are revgtasacrului (hierofanie) prin
patrunderea in alt spia decét cel real, guvernat de alte legi decatcempului ireversibil.

- subiectul nuvelei : Agiunea este plasain Bucuratiul de altdat, “centrul
unei mitologii inepuizabile” pentru Eliade intruagtconsidet ca orice loc natal constituie o
“geografie sact’.

Real Profesorul Gavrilescu se intoarce @ceas tramvaiul de la lectiile de pian, pe o
caldura “Incinsi si Tnabusitoare”, obsedat fiind de colonelul Lawrengeilatoriile acestuia n
Arabia. Banalitatea vig (profanul) este definit de interese materiale, Gavrilescu socotind
valoarea casaigancilor, loc despre care era osine si vorbesti, in leqii de pian. Isi aduce
aminte @ si-a uitat servieta cu partituri la eleva sa Otiliepoata doamnei Voitinovici, din
strada Preoteselai coboa# din tramvai cu intefia de a-l lua Tn sens invers pentryia-
recupera servieta. Este atras de umbracoarea nucului din gdinatigancilor si, fara si-si
dea seama, se trgpein fga potii, unde “il intdmpi o neateptati, nefireasg racoare”

Imaginar: 1l intampira “o fati tana#, frumoad si foarte oachgi” care 1l duce intr-o
“casua veche” unde odbrari 1i cere 4 Tsi alead trei fete. Gavrilescwsii alege “otigana, o
grecoaid si 0 ovreid” si (a) ajuns Tn bordei unde inltalgte cele trei fete, este supus unei
prime probe iniatice: aceea de a ghici care esiganca. T#ind un destin haotic, la
intAmplare, neobinuit 8 mai caute itelesurile profunde ale wie Gavrilescu se opgte la
suprafaa lucrurilor, aparetele (vestimentga fetelor) Tmpiedicandu-lasvadi eserele si in
consecim esueaz. Fetele il prind intr-un cerc amiter, “ca intr-o hod de iele”, unde
Gavrilescu §i pierde costiinta intrand intr-o stare superiéate vis.(b) Se trezgte améit si
confuz intr-o Tnapere total necunoscijtse gandge ci totul e o iluzie, simte o fericire total
inceard sa atingh o stare artistic superioat cantand la piafc) Cand $i da seama & este
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singur Tn aceastlume necunoasciitdevine nerakdor, incepe & caute o igire dar, ca intr-
un labirint, traversedzodii nesfasite cu destingi incerte, se simte agresat de lucruri veghi
ciudate caresi modifica permanent formele, dimensiunge culorile, este gijpanit de o
tensiune sufleteasanaxima, oscileaz intre vissi amageah premergtoare Iginului, scena
culminand atunci and se simte fakurat strans intr-o draperie ca intr-un giulgiu mart
pierzandusi percepia asupra lumii Tnconjétoare. — traversareaist de la materie la spirit.

Real Dupa ce ii povestge babei experiga, Gavrilescu revine in planul real dominat
de acelgi “uruit metalic al tramvaiului”. Va constata uluita Tntamphrile cotidiene i
contraziceau toate obiceiurii¢ cunastintele anterioare: ofértaxatorului o bancnatretrag
demult din circulde, doamna Voitinovicigi schimbase de ¢g&a ani adresa, in proria lui ¢as
se mutasér alti locatari, iar de la carciumarul din cartierafiu stupoare & Gavrilescu
disparuse cu 12 ani inaintg Elsa, s¢ia lui, se repatriase in Germania. Protaginstul
ntAmpfhirilor neobknuite nu se mai poate adapta la realitatea prbzhigi ce tdise intr-un
timp exclusiv imaginar. Va reveni in consggide burvoie latiganci: se ura intr-o birj si
cere 8-1 duci latiganci. Birjarul, “fost dricar” 1l ajul sa treacé dincolo, trecandu-| prin locuri
impuse de tragia Tnmormardrii, urmand un drum prestabilit, oprindu-se n dugisericii
si ajungand in final laiganci.

Imaginar: Ajungéand latiganci, Gavrilescu o va regi pe Hildegard.Cele doua planuri
temporale, p&nhatunci distincte, vor fuziona in clipa in cageliatul, luat de mé&nde femeia
vietii lui, se ve urca n #isura pe capraiaceia maiia acelai birjar care-l adusese lgganci.
Desi Hildegard si birjarul apatin unor lumi net deosebite — imaginargil realitatea —
Gavrilescu nu le mai distinge, confundandu-le. Tuinigtoric si cel al memoriei afective se
ngemaneazintr-o unic dimensiune -suprarealitatea mitica.

- personajelesunt ptine, eroul nuvelei se ragete In acest profesor de pian. Majoritatea
pesonajelor au corespondente mitice:
» Baba care cere vanta intrarea in bordeiCerberul, paznicul integru al
porttii Infernului.
* Fetele iele (mitul ielelor spune &cine le vede dansand moare) /
Preotesele (oficiau ritualul motii in templele antice) Rarcele /ursitoarele (divinitati
infernale care decideau lagtere durata vig si destinul fiecaruia)
» Birjarul : luntrasul Charon (calauzea sufletele mglor din lumea vie in
lumea cealadt, peste apa Styxului)

Fantasticul:
Tema — specifid literaturii fantastice: manifestarea sacrului fafan hierofania)
Cele 4 mituri fundamentale
» Mitul timpului reversibil
» Mitul erosului ca act de cunoastere
» Mitul logosului cu valente semnificante
> Mitul mortii ca trecere spre 0 nastere cosmica

Caracteristicile fantasticului:
1. Proza fantastic presupune otrasiatura narativa abil construitia (succesiunea
planurilor este real-ireal-real-ireal), amhiguwu “chei” (interpretri) numeroase, cu subiect
ciudat. Realizarea fantasticului Tn acéastveh se face priimbinarea planurilor real cu
imaginar, trecerea intre cele dbplanuri nefiind marcatde indici clari de sepatia (semn al
fantasticului pur, diferit de fantasticul basmeiorde exist indici clari de sepate): real-
imaginar-real-imaginar. Chiar autorul consides aceast nuvel marcheai inceputul unei
noi faze a cragei sale literare. Dac pari atunci fantasticul este provocat mai ales de
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intervenia activa a unor fote exterioare, acum graai dintre realsi ireal este aproapre
insesizabi, eroul nu sesizeaza cauzele trecerii.

2. Exist la tiganci o atmosferd incircata de mister, de suspansi incertitudine, un
echivoc al intamgtilor.
3. Fantasticul presupuniesirea de sub constrangerile categoriei de timp, spiat,

cauzalitate, ceea ce consdco anomialie

Timpul: Mircea Eliade disocidiztimpul istoric, durativsi irevocabil detimpul
mitic, sesceptibil de a fi reintegrgitrecuperat spiritual. kirea din timpul profan coincide cu
amnezia, iar intrarea in cel sacru presupune upepradeatic si sufletesc invers, anume
anamneZ, sub forma recupari dureroase a memoriei afectiveasihd n timpul sacru,
universal, ghidat de cetiinta de sine — fiul Ariadnei, Gavrilescu @afbosibilitatea de a ar
dragostea rataia varsta tineng.

Fantasticului 1i corespundeigisirea timpului prezent prin “ingkare”, “incetinire”
sau “accelerare”. Laganci, timpul capta o alts dimensiunei se scurge altfel decat in lumea
reah.

Ca si timpul, categoriaspatiului nu este omogén Gradina tigancilor este o oai
saca intr-un spdu profan. Se retgeste aici motivul labirintului: Gavrilescu traverséiaadii
nesfasite cu destingi incerte, se simte agresat de lucruri veghtiudate caresi modifica
permanent formele, dimensiungeculorile, este gipanit de o tensiune sufleteasmaxim,
oscileaz intre vissi ameaeab premergtoare lginului, scena culminand atunci cand se simte
infasurat strans intr-o draperie ca intr-un giulgiu raarf pierzandyt percepia asupra lumii
inconjuitoare. — traversareaist de la materie la spirit.

4. Eroii sunt oameni obnuiti, treziti din existena lor banal prin revelarea sacrului. Ei
urmeaz chemari oculte (Mircea Eliade) sau forte magice (Vasileiculescu) exercitate de
anumite locuri, persoane, idei sau dntnvoluntar in acest joc. Eroii ies din profanintra
intr-un teritoriu sacru, mitic, in care raportusient altfel decat in lumea protan

5. Aventura are ugaracter initiatic. Toate personajele imaginate de autor se grdpeaz
in dow categorii: infiatii (cunosdtori ai misterelor)si aspiranii la condtia saci. Initial un
prototip al insului ratat pe plan profesiogakentimental, preocupat de aspectele mategiale
banale ale vietii (circula de 3 ori pe sapfm cu acelg tramvai, este obsedat de aventurile
colonelului Lawrence), Gavrilescu iese din profanntra in sacru unde are loc petgea
spirituak initiatica. La trecerea in @tume este intampinat de Cerber in ipostaiteibei, iar
atunci cand este pud ghiceass identitatea fetelor, este supus unei prime proiitgiice.
Dominat fiind de profan,seieaz in a vedea esem Parcuge, irdluit fiind de draperia ca un
giulgiu, cogmarul traversrii materiei ctre spirit. Uneori se teme de acaéasixperieng
initiatica, alteori nu o cogtientizeaa. Va ajunge intr-o stare superidaa contiintei sale
atunci cand va regi iubirea pierdut si va putea intra in timpul universal, susceptibili a
reversibilsi reintegrat.

6. Apar conflicte generate dderegkiri provocate de o realitate ce sgagtiunii:
bancnota pe care o ofetaxatorului este scoasdin circulatie, doamna Voitinovicisil
schimbase adresa dejga ani, In casa lui Gavrilescu se mutéssi locatari iar Elsa plecase
in Germania dupdispariia lui.
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9. llustreazi conceptul operaional roman, prin referire la o opera literara studiata,
alegand un tip de roman din lista urmitoare: tradifional, modern, obiectiv, subiectiv.

Romanul estespecia genului epic, In pripzde mare intindere, cactiune complexa
si complicata, desfisurati pemai multe planuri narative, care pot fi paralelg intersectate,
cu ointrig 4 complicata. Personajelenumeroasei puternic individualizate, sunt angrenate n
conflicte puternice, structura naratly este amgl si contureaz o imagine bogah si
profunda a vidii. Principalul mod de expunere est@ratiunea, iar personajele se
contureaz direct prindescrieresi indirect, prin propriile fapte, gandusi vorbe, cu ajutorul
dialogului si al monologului interior.

Liviu Rebreanu este considerat creatorul rorhamoméanesc modern, deoarece scrie
primul roman obiectiv din literatura rom@rroman primit de Eugen Lovinescu intr-un mod
cu totul aparte, ca pe o izband literaturii romane, apreciindu-l ca pe oadstorica, fiind
convins & acesta ,rezolv o probleni si curma o controvers”, referindu-se la polemica pe
care criticul o avea cu samanagtriepocii.

Ca in orice roman, in “lon” existo actiune complexsi complicatasi mai multe
planuri de actiune carese intregitrund si se determini reciproc: exist pe de o parte via
satului ardelean de la Tnhceputul secolului al XX-i@ care statutul social al omului este
stabilit in fungie de averea pe care o pos¢kdn, Ana etc), dagi realitatea intelectuaditii de
la sate in relge cu regimul administratiyi politic austro-ungar.

Personajele numeroasg puternic individualizate sunt angrenate in canéi
puternice: lon cu Vasile Baciu, lon cu Ana, lon®aorge Bulbuc, fam Herdelea cu preotul
Belgiug, conflictele romanilor cu autatitle austro-ungare. “Bocotani”igintoci, oameni de
pripas, preot, Tnstator, fungionari de stat, oameni politici, reprezentaai autorittilor
austro-ungare formeazo galerie ce ilustredzo realitate social-econoniic politica si
culturak din satul ardelenesc din primele decenii ale $&cXdea.

Structura narativ este ampl si contureaz o bogati si profunda imagine a vidii:
Sunt prezentatebiceiuri si tradi tii populare, evenimente importante din vata omului
(hora de la Tnceputul romanului din curteadwvei lui Maxim Oprea, Sfiirea hramului
bisericii In final, naterea copilului Anesi al lui lon pe camp, nunta Laurei cu George, aiAne
cu lon, a Florigi cu George, moartea lui Avrum, a lui MBumitru, a Anei, a copilului , a lui
lon), institutile de stat (biserica, judecatoria, notariatuljamilia, ca institdie sociak
(Herdelea, Glanesalui, Bulbuc Vasile Baciu)

Este romamodern prin:

1) Formula realista

2) Tehnici compoztionale moderne: 2 planuri de a¢une, opefi
monumentak, tehnica romanului este circulara, structurat riguros, Tn 2 grti cu tilturi
sugestive, capitolele avand titluri sintex.

Este romarpbiectiv prin: “M-am sfiit intotdeaunadsscriu pentru tipar la persoana
I”, mirturisea Liviu Rebreanu, intrucat amestecul eutuiopera ar diminua veridicitatea
subiectului.
lon este un roman realist de obsevaocial. Romanul are o structucomplex: urmarind
destinul personajului principal, pe fundalul satudndelean cu tradile si bicieiurile sale.
Inca din acest roman Liviu Rebreanu este adeptul oacisi sferice: romanul Tncepe se
sfareste cu aceedimagine. Drumul care duce spre Pripas este lagcémp drumul de la
realitatea vigi la fictiunea operei artistice; aceeamagine de la sf&itul romanului ne
readuce din lumea romanului in realitatea co#dcrBin soseaua ce vine de la Céarlibaba,
introvrind Someul cand in dreapta, cand in stanga, apda Cluj si chiar mai
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departe, se desprinde un drum alb mai sus de Aanadiece raul peste
podul kitran de lemn, acoperit  cu sindrila  mucegil, spinted@ satul Jidovia
si alearg spre Bistria, unde se pierde 1n cedlaltsosea ngonak care
coboait din Bucovina prin trectoaredargului.

Liviu Rebreanu di lasi personajele & aaioneze liber, &si dezvaluie firea, &
izbucneast in tensiuni dramaticeisi manifeste modul de a garglide a se exprima, creand
astfel primul roman modern.

10. Prezinti relatia dintre instantele comunicirii narative (autor, narator, personaje,
cititor) ntr-o povestire studiata.

Hanu Ancutei — Fantana dintre plopi — M. Sadoveanu

Autorul este persoana care concepeare scrie o oper(literar, stiintifica etc.). Tn
cazul povestirii “Fantana dintre plopi”, autorultesMihail SadoveanuAutorul concret,
creatorul operei literare, adresg@aza expeditor, un mesaj literaititorului concret, care
fungioneaza ca destinatar/receptor. Autorul concgetcititorul concret sunt personatit
istoricesi biografice, ce nu ap@in operei literare, risse situeazin lumea real unde ele duc,
independent de textul literar, o #iaautonom.

Autorul , Mihail Sadoveanu, estgaar creatorul universului epic din “Fantana dintre
plopi”, iar naratorul este cel care comudidstorisirea naratcititorului fictiv, naratorul este
cel care face medierea intre aufiarititor.

Atat naratorul cat si personajul (element principal al unei opere epice, care
determiri agiuneasi care se afl in mijlocul evenimentelor) sunt manuite de autoséopul
dorit de acestsi Tn conformitate cu propria viziune asupra vertidigi relatarii.

Povesirea implit o relgie special intre naratosi cititor, impunand un ceremonial al
discursului, menit a capta atencititorului si a-i cultiva o stare desteptare.

Exista Tn “Fantana dintre plopi” datipuri de naratori:

1. primul tip estenaratorul martor , cel care apare imediat in deschiderea povestirii,
aducand la curgtinta cititorului atomsfera din han, activitatppersonajelor. lautarii, Ancua,
comisul lonta de la D#ganesti si gospodariisi carausii din Tara-de-Sus. Relatarea se face in
pricipal la persoana a Ill-ai doar prin pozionarea pronumelui la pers | ,noi” intéaacestei
categorii de personajeni, gospodariisi carausii din Tara-de-Sus), naratorul §i revendié
apartenefa la acest grup, ceea ce face din eharator-martor , narator ce va asista la
venirea capitanului de mazili Neculai Isac, carpadte particif la un adevarat ritual (An¢al
fi toarna vin Tn ulcig, lautarii vin mai aproape, comisul lonita il in¥itsi povesteasca
intAmplarea in carg-,a pierdut o lumii”). Aici incepe povestirea propriu-2is‘povestirea
in povestire”, devenind povestire Th ram

2. narator-personaj: Neculai Isac povest® auditoriului (ascudtorii prezeni la han),
aducand la cuntinta si cititorului intampkirile de “pe vremea celeilalte Angi, prin tehnica
evodirii, fiind deci unnarator. Prin participarea diretia succesiunea eveninteda el este
un personaj, alaturi de celelalte personaje ale povestirii I(®#a unchiul Hasanache, fiia
acestuia), cele dawatribuiuni facand din Neculai Isac umarator-personaj

Perspectiva subiectit pe care o are asupra rététvine ca o consecta a faptului ca
este un narator-personaj. Expet#ede viga a lui Neculai Isac, mediul social, sexul/arsta
si pun amprenta asupra povestirii: “Eram un om buyiaticalos. Om nevrednic nu po& s
spun @ am fost [...] dar imi erau dragi ochii negripentru ei dlcam multe hotare.”
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3. In finalul povestirii naratorul revine in igjaga denarator-martor , (,Noi gospodarii si
carausii din Tara-de-Sus am ramasdwyi si mahnfi”).

11. Prezint specificul perspectivei narative intr-un roman stadliat.

Camil Petrescu — “Ultima noapte de dragoste, iméapte deazboi”

Perspectiva narativi reprezini punctul de vedere al naratorului asupra
evenimentelor relatate, incluzasidelaia sa cu intamptile respective.

Stréns legat de tipul de narator, perspectiva narativa estéUltima noapte de
dragoste, intaia noapte d#zlboi” una clar subiectdy Camil Petrescu Tnsufiind primul
autor remarcabil de prézsubiectiv.

Subiectivismul perspectivei narative decurge Tnprimul réand din calitatea
naratorului, aceea de narator-personajNaratorul esta&i principalul personaj al romanului:
Stefan Gheorghidiu, student al Factiltde Filosofie, asatorit cu taara Ela, intelectual lucid,
insetat de absolut, dornic de custege si dominat de incertitudini #iieste o dubd drama: a
dragostesi a razboiului.

Romanul va fi constituit pe daylanuri: unplan obiectiv, exterior, fundalul pe care
se va degkura drama luiStefan Gheorghidiu, plan secundar care cuprindatigld vietii
politice si socialesi un plan subiectiv, principal, cel care va veni mereu in aigrititorului,
in care se constituie monografidititor interioare ale eroului. Important nu mai @steea ce
se intamp Tn realitate, ci cat a devenit de semnificativ tpercorstiinta individuak. De
aceea romanul este relatirac in privinta faptelor narate, thacordi spaii ample reflechrii
lor Tn subiectivitatea personajelor. Evocand rgteasiv momentele decisive ale petielor
de dragoste (studga sarad, dar fericiti, petrecerile modeste in compania colegilor de
facultate, metenirea neasteptatle la unchiul Tache, intrarea in tganondea si a afacerilor,
flirturile Elei si instrainarea progresiva a Igiefan de sgia sa etc.), romanul inregistreaza nu
atat evenimente majore, aadbnografia trarilor interioare ale protagonistului. Secverele
aduse in prim-planul introspgei (0 mad luati in familie, o lege de filosofie, excursia n
grup la Odobsti) sunt transformate in pretexte in vederea deialninuioase a refledtii
intampérilor Tn corstiinta personajului.

Esenial pentru subiectivitatea perspectivei narativee eleclarga lui Camil Petrescu
in ,Noua structut si opera lui Marcel Proust”, unde @&l xprima concepiile despre roman:
»9d Nu scriu decat ceea ce vad, ceea ce aud, ceearegistreaz simurile mele, ceea ce
gandesc eu... Asta-i singura realitate pe care o povesti...Dar aceasta-i realitatea
congtiingei mele, conutul meu psihologic...Din mine Tnsumi eu nu peit i€rice g face,
eu nu pot descrie decat propriile mele senzatipppiile mele imagini. Eu nu pot vorbi onest
decét la persoana intéi...”

Persoana narativa, factor component al sittiai narative, este esgala pentru
definirea perspectivei narative. Utilizarea pergdnmprima textului un caracter personal,
subiectiv, conduce la identitate ntre planul namati si cel al personajulusi presupune
construirea unuitimp subiectiv, faptele trecutesi prezente fiind subordonate memoriei,
singura care poate da sentimentul degé@rnhtelesurior profunde ale acestora.

Urmarea acestei tehnici de folosire a persoaesidunitatea punctului de vedere,
asa-numitulperspectivism Noua structur se afi sub semnul subiectiviii: din firul epic al
romanului cititorul nudi poate da seama de culpabilitatea Elei. Ea ediritdeexclusiv din
punctul de vedere al naratorului implicat in suaossa evenimearala.
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Prin intermediul monologului interior, al intgwsgiei, retrospegei, autoanalizei,
Camil Petrescu va crea in ,Ultima noapte de dragoBbitaia noapte deizboi” mitul
corstiin tei ca reprezentare subiecti¥ exemplara.

12. Prezint construdia subiectului @giune, conflict, relgii temporalesi spgiale) intr-un
basm cult studiat.

Fara indoiala o capodopera, “Povestea lui Harapg-@#be cel mai reprezentativ basm al
lui Creanga, nu pentru ca in el sunt cumulate nitajea temelor, motivelor, modalitatilor
narative specifice basmului, ci pentru ca relevastimta scriitoriceasca a autorului, faptul ca
opera literara este o plasmuire artistica a re@lita multiple valente psihologice, etice si
estetice.

Povestile lui Creanga au un caracter realist, &icta fiind puternic individualizat si
umanizat.

Structura compozitionala are ca element constitcgilatoria intreprinsa de Harap-Alb,
care devine un act initiatic in vederea formariwdui pentru viata.

Inca de la inceput, fiul cel mic al Craiului isi @@vedi calitatile deosebite, fiind afectat
de dojana tatalui mahnit de nereusita celor datbenai mari. Prin mila si bunatate craisorul
castiga sprijinul Sfantei-Duminici care il va ajiga-si gaseasca un cal pe masura. Odata ce
voinicia tanarului a fost dovedita, tatal tine dainstruiasca, dandu-i o serie de sfaturi
intelepte, rezultat al unei indelungate experieigteiata.

Conflictul este determinat de nerespectarea skatuparintesti, eroul fiind nevoit sa
refaca experienta tatalui, pe care calul il purtaséinerete, prin aceleasi locuri. Intalnirea cu
Spanul este, deci, o reluare a vesnicului conflictre cele doua forte, simboluri ale binelui si
raului. Spanul, impostor, ajuns nepotul imparat\ferde, vrand sa-l piarda, il supune pe
Harap-Alb la diferite incercari. Construite cu daadesavarsita, episoadele in care eroul este
trimis sa aduca salati din gradina ursului, pietegbului din padure si pe fata imparatului
Ros, sporesc tensiunea narativa. Cea de-a tregacBre presupune la randul ei alte “trei”
probe, cifra 3 revenind in mai multe randuri, candbasmele populare.

Incercarile la care este supus sunt menite a-lapreg viitor conducator, mostenitor al
unchiului sau, dar si in vederea casatoriei, piapanirea “farmazoanei cumplit” care era fata
imparatului Ros. Toate obstacolele sunt depasiteirme cu ajutorul: furnicilor, albinelor si a
lui Gerila, Setila, Pasarila-Lati-Lungila, FlamaaziOchila.

In final, Harap-Alb, ajutat de calul nazdravan,eestpus in drepturi, iar Spanul este
demascat si pedepsit.

In desfasurarea epicului, personajele sunt putewrmcanizate, ceea ce permite
individualizarea lor si creare unor psihologii cdexge, pe care nu le intalnim in basmul
popular.

Harap-Alb devine un erou exemplar, nu prin insusiifaculoase (cum se intampla in
basmele folclorice), ci prin extraordinara lui auteitate umana. Stapanit adeseori de fric,
plin de naivitati si slabiciuni omenesti, este newa dea primele probe de curaj si barbatie.
Bunatatea si mila il situeaza in registrul simhatisal fortelor binelui. Prin ele isi face
ajutoare care il scot din impas. Infrangerea pigprislabiciuni in procesul anevoios al
devenirii il conduce la dobandirea constiintei deessi a libertatii sale morale. Eroul
individualizat si prin nume are de infruntat muftemejdii fara de care destinul sau de
conducator intelept, receptiv la durerile si sufegie celor multi nu s-ar fi implinit.
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Lui Harap-Alb ii este opus Spanul, simbol al footetaului, intruchipand inumanul. Ca
si in cazul celorlalte personaje, scriitorul isintine atitudinea realista.

Prefacut, schimbandu-si infatisarea, manifestafalsa solicitudine, Spanul reuseste sa-I
determine pe fiul de crai sa-I tocmeasca in slggain ciuda sfatului parintesc. Odata ajuns
sluga, el isi construieste un plan minutios de sepel a stapanului sau. Prin viclenie si
stratagema diabolica, reuseste sa-l subordondzieplzand astfel identitatea fiului de crai. In
continuare, impostorul se comporta ca un adevanan, tinjosindu-l pe erou in orice fel
posibil. Neindurator, il supune pe Harap-Alb unmedrcari menite a-l1 duce la pieire. In final,
este demscat si pedepsit, in numele dreptatiideadnitatii, aspiratii etern umane.

Cei 5 nazdravani care il insotesc pe Harap-Alb mscriu tot in sfera umanului,
reprezentand un portret grotesc-caricatural in odrasatura dominanta este ingrosata pana la
limita absurdului si capata dimensiuni fantasti€éecare il ajuta pe crai sa treaca probele la
care il supune imparatul Ros, drept rasplata pemtnenia sa. Prin ei, Harap-Alb constata
ciudateniile firii omenesti, avand astfel prilegd cunoasca mai bine psihologia umana si sa
constate ca “tot omul are un dar si un amar”.

In “Povestea lui Harap-Alb” Creanga a retopit stmicepice traditionale, intr-un stil
puternic individualizat care poarta amprenta moigtin Astfel, de inspiratie folclorica sunt:
tema (triumful binelui asupra raului) si motivelealatoria, petitul, muncile, proba focului,
incercarea puterii, izbanda mezinului, casatoripgrsonajele (Craiul, Verde-imparat,
Imparatul Ros, fata acestuia, Spanul, Harap-Alp)ioarele eroului (Gerila, Setila, Sfanta
Duminica, regina furnicilor, si cea a albinelorJutaetc.), elementele miraculoase (apa vie,
apa moarta), fuziunea dintre real si fabulos (seetrde la real la fantezie fara sa se faca
distinctie intre cele doua planuri), limbajul caexzat printr-o aparenta simplitate si oralitate
(determinata de prezenta exclamatiilor, interjemtiia verbelor imitative, a onomatopeelor;
repetitia formulelor tipice basmului, precum sidventa dialogului si monologului).

Dar elementele populare nu exclud pe cele careecanpovestirii 0 certa nota de
originalitate. Referitor la specificul artei liteea scriitorul individualizeaza cu ajutorul
detaliilor si dramatizeaza actiunea prin dialog.

La nivel fantastic, personajele sunt umanizatejumai prin comportament si mentalitate
ci si prin limbajul ce permite o localizare. Perajahe devin astfel niste tarani care vorbesc in
grai moldovenesc.

Alta dominanta a scrisului sau o reprezinta pleaate a spune, verva si optimismul.
Pentru a obtine o veselie contagioasa, Creangaeaglla o variata gama de mijloace
artistice: exprimarea poznasa, mucalit®g“traiasca 3 zile cu cea de-alaltaigriironia
realizata prin folosirea diminutivelor fuzisoar&, “bauturicd), zeflemisirea (Tare mi-esti
drag !... Te-as baga in san, dar nu-ncapi de urgcluaracterizarile pitoresti, prezentarea
unor oameni si scene comice, utilizarea unor peretlapelative caricaturale Btizild,
“mangositl, “farfariti”) sau a unor vorbe de duhd@&-i cu cinstea sa peara rusinga

Nota de originalitate a basmului este conferitadesieruditia paremiologica. Creanga
citeaza la tot pasul proverbe, zicatori, vorbe de, ¢pe care le ia din tezaurul de intelepciune
populara si le introduce in text prin expresiavorba cee& Procedeul are o mare frecventa
si, datorita lui, Creanga a fost comparat cu ArRamn si amandoi cu marele scriitor francez
Rabelais.

O alta nota distincta o da libajul folosit: majatéa cuvintelor sunt de origine populara,
unele cu aspect fonetic moldovenesc, multe sunbmafisme, in timp ce neologismele apar
foarte rar.

Particularitatea cea mai izbitoare a scrisului @ieanga ramane insa exprimarea
locutionala ce creaza un relief unic al frazei ropsi.

Ca si in “Amintiri din copilarie”, autorul se im@a in poveste, limbajul capatand o
puternica tenta afectiva exprimata prin interjeakclamatii sau dativul etic. De asemeni,
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metaforele lipsesc cu desavarsire, lasand locul peoatilor (de fapt, figurii de stil
generalizate, devenind expresii consacrate de uz).
Sintaxa frazei este orala, deoarece cuvintele dupg o ordine a vorbirii si nu a scrisului.

13. Prezinti constructia discursului narativ intr-un text narativ studiat, prin referire la
doui dintre conceptele opergéionale din urmatoarea list: secvege narative, episod,
alternaryd, inld@nguire, incipit, final, pauzia descriptiv, elipsi.

Incipit reprezind formula introducti intr-o ope# literal, cu o anumit relevana
artistic.

De exemplu,incipitul nuvelei ,Moara cu noroc” a lui loan SlaviciOgul si fie
mulumit cu @racia sa, @ daca e vorba, nu baga, ci linistea colibei tale te face fericit”
pune de la Tnceput textul sub zodia ,epicului’,npefatul de natdr morak coninut de
cuvintele latranei.

Finalul poate fi pus in “Moara cu noroc” in legatura cuaipitul, el are ovaloare
moralizatoare, nuvela incheindu-se in mod simetric tot cu valgtranei: “Sinfeam eu &
nu are @ iasqd bine; dar aa le-a fost dal” (soarta ), demonstrand faptul oamenii sunt
sangionai pentru indlcarea principiilor etice, prin destin.

lar agiunea nu face altceva decédt demonstreze ad&mul acestor cuvinte, intreaga
opeti desfisurandu-se intre aceste domorme etice. @i lumea operei lui Slavici nu este a
satului tradjional, mai mult sau mai pin idealizat, @a cum apare in crgide unor autori
precum lon Crearig Mihail Sadoveanu, lon Agéarbiceanu sau Gala GalactSuntem in
Ardeal, unde viga economig era mai vie, unde influga orgului se singea mai puternigi in
consecifa si felul de a fi al oamenilor incepeai se schimbe. Nu gmantul le este
preocuparea de capetenie, pentrypaini traiesc din muncagmantului, ci banul. Ei sunt mai
Cu seara mestesugari, pre@, precupé sau negustosi mai rar plugari, iar “Moara cu noroc”
va prezenta chiar povestea celor care ngtiatisa controleze raportul lor cu banul. Tema o
constituie conseciple nefaste pe care lacomia pentru bani o are asumtividului,
hotairandu-i destinul pe #sura abaterilor de la principiile etice fundamemtale sufletului
omenesc. In “Moara cu noroc” Ghieste vizut intr-o contind dezumanizare,azand in
patima pentru bani, luand parte din ce in ce mai mult la afacerileunate ale Samadaului,
indepartandu-se de tgosi de copii, dorindwi chiar $ nu mai fi avut familie pentru a se
putea implica mai mult Tn castigul banilor p# oecurate, minte, jérstrambsi Tsi arunc
sgia Tn braele lui Lic, iar de aici painla a ucide nu este decéat un pas, pe cagiefélce,
omorand-o pe Ana. Se incalcé astfel principiul améntal al lui Confucius: omenia.

.Sanagionarea drastica protagongtilor e pe nasura faptelor a/arite, lor lipsindu-le
stipanirea de sine, sl masurii si cumpatul” (Pompiliu Marcea). Destinul tuturor celor care
incalca normele etice Tn roman este aspru: Aigarad in brgele lui Lica, va fi omoréi de
propriul sa, iar Lica, personaj malefic central, avand “meritul” de adntaminat proprietarii
Morii cu noroc, se sinucide izbindiicapul de trunchiul unui copac.
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14. llustreazi modalititile de caracterizare a personajului, prin referirela un roman de
tip obiectiv studiat.

lon

|. Caracterizare directa — referirea asupra personajului este expriratmod direct
de atre:

a). autor (narator) — nu prea exi&t naratorul fiind obiectiv. “Ce ar fi trebuit
si fie Glanetau, a fost feciorul. Era iutgi harnic ca mi-sa. Unde punea el mana, puea
Dumnezeu mila. largmantul 7i era drag ca ochii din cap.”

b). celelalte personaje din opera:Florica: “umbli dup ea ca arisarul dupa
iepe...Mi mir ca nuti-e rusine”

c). personajul insisi (autocaracterizarea)

[l. Caracterizarea indirecta
a). prin faptele, gandurile, vorbele, atitudinile,reactiile personajului;

- din ganduri: Rebreanu surprinde cu fmeatima lui lon pentrugmant: dod scene

simetrice, cu semnifiga antitetice

1. Glasul pamantului, zvarcolirea: personajul se safieic si slab, cat un
vierme pe care 1l calci in pcioare, sau ca o fiyme care vantul o valtoge cum 1i place.”
pamantul este in viziunea lui lon ,falngc neindutor sapan”. ,Cat pamant, Domane!”. El
recunoate ci dragostea deamant l-a sipanit din copilarie: ,venic a pizmuit pe cei bogasi
vesnic s-a inarmat printr-o harére patimea: trebuie § aibd pamant mult, trebuie!. De atunci
pamantul I-a fost mai drag ca o marh

2. Glasul iubirii, girutarea: lon devine ugaiar pimantul ajunge umiligi
cucerit ca o iubit credincioas: ,pamantul se Inchinin faa lui tot..si era al lui, numai al lui
acuma.[...] Apoi Incet, cucernicarfi asi da seama. Se ka$n genunchi,si cobori frunteasi-
si lipi buzele cu voluptate deimantul ud. [...] §i infipse mai bine picioarele ramant, casi
cum ar fi vrut &8 potoleasgé cele din urm zvarcoliri ale unui dgman doboratSi pamantul
parc se clatina, seinclina intialui”

- din fapte: viclean

b). mediu - pamantul

¢). Onomastica Numele simplu, tipic pentrtiranul roman vineassprijine
ideea pe care autorul igs@& mirturisit-o, aceeasa vrut & faci din lon un tip reprezentativ
pentru intreaga clagaraneasa din Transilvania la inceputul secolului al XIX-lea

d). relatia cu celelalte personajénca de la inceputul romanului, la hora
satului se evidgiaza dintre jucitori feciorul lui Alexandru Pop Ghetgu, lon, este liderul
tinerimii din Prislop, este muncitor, prezent lardle satuluisi istef. In curtea wduvei lui
Maxim Oprea, lon o uréireste pe Ana cu o privire stranie, ,paroedumeriresi un viclesug
nepreficut”. Relatia sa cu Ana, respingerea ei de atatgabdiaia si alungarea ei de acas
demonstreax rigiditatea sufletului #u, lipsa de mi pentru sufletul chinuit al Anei.sil
respinge printii si mai ales tatl pentru & pierduse pmanturile Zenobieki nu muncise,
ajungand astfelasaci intr-o lume Tn caregmantul este sura tuturor lucrurilor.

Rarintii: ,Gl anetgu: fusese #iat cutatel si istef, dar érac iascai lenevior den-avea

pereche. Norocul lui a fost Zenobia , o femeie éanbat.”

20



15. llustreazi modalititile de caracterizare a personajului, prin referirela un roman de
tip subiectiv studiat.

MODALITATI DE CARACTERIZARE A PERSONAJULUI

|. Caracterizare directa — referirea asupra personajului expririat mod direct

Caracterizarea direct facun de dtre narator personajului este acegacu
autocaracterizarea acesta constituind impliga directa a identitii dintre naratorsi
persona;.

Autocaracterizarea se face pmwtoanaliza personajul disecand cu mimezitate
stirile sale interioarg;Nu, n-am fost niciodata gelos, gleam suferit adita din cauza iubirii.”

[l. Caracterizarea indirecta

a. prin faptele, gindurile, vorbele, atitudinile, reactiile personajului

Din concegiile personajului despre \iasi lume este trasatpersonalitatea acestuia:
Stefan Gheorghidiu esténtelectualul lucid, analitic, reflexiv, care traieste in lumea
ideilor, cici vede idei El va caut intotdeauna absolutismul in dragost@ aum reiese din
intreaga relge cu Ela, dar chiasi din inceputul romanului, atuncird in disctia de la
popot el isi exprima ideile radicaléCei ce se iubesc au drept de piasi de moarte unul
asupra celuilalt.” Discuia awand in centru achitarea unui barbat cgra omorat spa atunci
cand a aflat £ aceasta 1l gelase. | se pare lui Gheorghidiu simglist superficial, este
dezanigit de atitudinea gei sale in ceea ce privea avereastaoita, @éci el ar fi vrut-o
.mereu feminia, deasupra disgiilor acestea vulgare”, semri @roul este urinadaptat
superior.

Eroul este onatura reflexiva, care analizedzin amanunt, cu luciditate asile
interioare, cu o catiinta unic, Insetat de certitudinii adevar. Mici incidente, gesturiara
importana, priviri schimbate de Ela cu domnul G se hiperazf, se amplifi&d, dokindesc
dimensiuni catastrofale in cgiinta eroului: “era o suferit de neinchipuit”. Principala
modalitate de a ilustra zbuciumuiusinterior esteintrospectia prin monolog interior,
gandurile personajului aduse in prim plan prin atietehnicé devenind sursa princigal
pentru evidetierea tisiturilor de caracter in mod indirect.

b. mediu

Desprinderea din drama torturara incertitudinii se face prindirea unei experige
cruciale, mult mai dramatice, aceeasaboiului la care Gheorghidiu partigipefectiv. In
mediul Bzboiului, timpul exterior (obiectivji cel interior (subiectiv) coincidazboiul ocug
definitiv planul costiintei eroului, care se simte acum dgitade singi de relaia cu Ela.

c. relatia cu celelalte personaje

Idealul de relaie pe care eroul voiaisi aiba cu Elasi opiniile lui despre relga
efectiva cu spia sa 1l situeazpe Gheorghidiu in lumea ideilor pure: gl doreste de la Ela
daruirea totad detgarea absolédtde lumea exterioar Considei ca ,cei ce se iubesc au
dreptul de viga si de moarte unul asupra celuilalt”, iar atunci caaldia propriu-zig nu se
identifica Tn idealul de relge pe care Gheorghidiu il constrgtie in minte, acestadieste “o
suferina de neinchipuit”. Faptulao respinge pe Elaifd micar a fi interesat de justificarea
sa privind lipsa de acasn noaptea in care el vine pe steptate denotantransigenta
spiritului dominat de ideki care nu acceptcompromisuri.
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16. llustreazi modalitifile de caracterizare a personajuluiprin referire la o nuveld
psihologiai studiata.

loan Slavici — ,Moara cu noroc”

|. Caracterizare directa - referirea asupra personajului este expriniatmod direct
de catre:

a. autor (narator)

Slavici apeleax la caracterizarea direéctatunci cand sugereainca de la inceputul
nuvelei tasiturile dominante ale lui Lic Samadaul, ,porcarsi el, dar om cu stare care poate
si plateasd@ grasunii pierddi ori furati [...] e mai ales om asprgi neindurat [...] caratie
toate infundturile, cunoate pe toi oamenii bunisi mai ales pe ceiai’, de teama #ruia
tremura toat lumeasi care ,stie si afle urechea gsunului prigisit chiarsi in oala de va#

b. celelalte personaje din oper

Desi exerciti asupra Anei o domina fascinari, Lica este caracterizat in mod direct
de Ana ca fiind ,omau si primejdios”. Ana §i avertizeaz squl ca Samadaul este periculos,
fapt ce ,se vede din ochii lui, din ranjetul kiimai ales din gutitura ce are, cangiiroade
mustaa cu dinii.”

Tot Ana este cea care la un moment dat obserdiferena intre Lica si Ghita,
contribuind la caracterizarea amandurora: ,Tu esti Lici, iar Ghida nu e de#ét muiere
Tmbracat in haine Brbatesti, ba chiar maidu decat ga.”

C. personaj insusi (autocaracterizare)

Modalitatea principal in observga psihologi@ intrepring de Ghia este intospeaa,
autoanaliza. Cand cade in patima banikild seama & este o fire slah) autocaracterizandu-
se:,asa m-a lasat Dumnezeu! Cé-mi fac daca e in mine ceva mai tare decat ppomea?!”

Il. Caracterizarea indirecta

a. prin fapte, ginduri, atitudini, vorbe, reactii
Fapte: Om harnic si cinstit, la Tnceput Ghi ia Th arenda hanul Moara cu noroc deoargice 1
dorea § agoniseascatgia bani Incat angajeze vreo zece calférara 4 le dea el deapit
cizmele oamenilor. Treptat, el este atins de pabaralor care ii va oferi de altfel un sfasit
tragic.

Faptul cagiicumpat pistoale de la Arad adsi mai angazeaizo slugi, pe Mati, “un
ungur nalt ca un bradji doi caini indi@ incertitudineasi nesigurama care il domia dupi ce
relaiile cu Lica Samadaul se complid din ce in ce mai mult.

Ganduri: Gandurile lui Ghia privitor la faptul @ pentru prima odrisi dorea & nu fi avut
nevasi si copii, s nu fi fost legat de nimisi sa fi putut risca pentru a castiga mai mult sunt
un prim indiciu al transforgrii lui Ghita intr-un Tmgtimit.
Vorbe: Atunci cand §i da seama de gravitatea sifiga in care ajunge, Gfii Tsi face
reprosuri, are rengaari sinceresi dureroase: “iaii-ma, Ano, iare-ma cel puin tu, cci eu n-
am $ ma iert cat oi téi pe fga pimantului.”

b. mediu

Asezat intr-o vale, Moara cu noroc este Tncunfiarade locuri rele. Po#cii cu
apudituri primitive, fiorcsi la infatisare, bandi, hati, stipani de turma alcituiesc lumea ce se
perindi pe la Moara cu noroc. Hanul devine simbol al indigiog si va exercita influente
negative asupra lui Gfiiin acelai mod in care o va face LicSamadaul, devenind mediul
propice pentru un Tndgitit al banilor.

c. relatia cu celelalte personaje

Pe masur ce petrece mai mult timp la Moara cu nogpare un mai mare contact cu
Lica Samadaul, relgiile lui Ghita cu familia sa devin din ce in ce mai rgcmai tensionate.
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Ana obseri ca barbatul ei este inmdurat, se insimeaz de easi de copii, ajunge ,mai de
tot ursuz”, nu mai zamigee ca inaintsi se “manie” foarte sor.

17. llustreaz, apeland la o povestire studiat, doui dintre particularit dtile limbajului
prozei narative (la alegere, din urmatoarea list; modalit@i ale nardrii, mdrci ale
prezenei naratorului, limbajul personajelor, registre distice).

1.Modalitati ale nararii: povestirea.

Povestireaestespecia genului epic, déimensiuni mai reduse decat nuveja mai
intinsa decét scta, care se limiteazla nararea unusigur fapt epic, si avand unnumar
redus de personaje

Trasituri : Povestirea este o n@itae subiectivizati, adica relatarea este facutin
perspectiva povestitorului, fie ca participant shar ca mesager al intarpl Accentul
cade pe situg naral si mai puin pe personaje, de unde rezutracterul etic exemplar al
povestirii, iar stilul se caracterizegagrin oralitate.

Apartine genului epic deoarece autorugitexprima concepia despre vig si lume Tn
mod indirect, prin intermediul personajelor

Dimensiunea: constru@ia subiectului: un narator poveste un singur fapt epic
idila dintre cpitanul de mazili Neculai Isag tigancua Marga, existand un ndimredus de
personaje (Neculai Isac, Marga, Hasanachesetijar o succirit caracterizare a lor.

Este onaratiune subiectivizat deoarece intamiglile sunt povestite de Neculai Isac,
care estai personaj al awunii, deci intdmpirile ajung la cititor prin prismaapitanului de
mazili care se autocaracterizégeram un om buiagi ticilos [...] Om nevrednic nu potis
spun & am fost [...] dar imi erau dragi ochii negripentru ei dlcam multe hotare.” Dupce
se Indigostate de Marga, mancarea nu mai are pentru el ,gyset’, simte luind in mag
blanita de vulpe, picereatigincusei.

Caracter etic. pastrarea cuvantului dat, dragostea siiicea hirbatului,
comportamentul nobil al lui 1i trezesc fetei redpkdae sinesi responsabilitatea pentru
propriile fapte, Marga acceptsi moa# pentru ca el & poati trii, tiganii aplic legea
talionului, omorand-o pe Marga.

Oralitate, demonstratin primul rand prircaracterul fatic al povestirii = metinerea
unui permanent contact intre partenerii actuluca®unicare, intre povestitgrascultator.

Povesirea implica o reje speciad intre naratorsi ascultori, impunand un
ceremonial al discursului, menit a capta @gerasculitorilor si a le cultiva o stare de
asteptare. Naratorul apeleala formule de sedtie a ascultatorilosi de implicare a acestora
in naraiune. ,-lubitilor prietini, [...] mie mi-a picut totdeaunaasbeau vinul cu tovasi.
Numai dragostea cere singuratate. Divanul nosstabodsi deschissi-mi suntai toti ca nite
frati!”

Estepovestire in rami deoarece:

- se incadredZintr-o povestire mai mare, este una dintre cglev@stiri cuprinse in
“Hanu Ancuei”

- spaiu deshsurarii actiunii este unul privilegiat si ocrotitor (uepos— hanul Ancei),
in caremai multi povestitori (printre caresi capitanul de mazili Neculai Isac) relat@éaz
intAmphiri pilduitoare, respectand uceremonial prestabilit (se strang laolajt Ancua le
toarri vin etc)si destisurad oarta a discursului memorabi.

- timpul narativ se situeé4ntr-un plan al trecutului (,demult, pe vremeasikllte
Ancue”, iar principala modalitate de expunere este akast.”)
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2. Limbajul personajelor

- adecvat epocii evocate

- popular, lipsit de figuri stilistice, dar cu o pupizime specifig naratorilor populari

- arhaic, regional: ,catastih”, “caiel plin”, “ulcica now”, “sunand din strune”

- ceremonios: Oasgehanului desisoaia o un ade#rat ceremonial: Comisul lonita 1l
invita pe capitanul de mazili Neculai Isasi,cinstim cu domnia ta o ulaicde vin nou”(ton
respectuos). mie mi-a plicut intotdeaunacdgbeau vinul cu tovara Numai dragostea cere
singuratate”

- limbaj poetic: in lumina ,soarelui auriu” care#ticea intr-o ,linte ca din veacuri”,

- epitete expresive: “nas vulturesc”, “obrazul smaddprancene intunecate”

- asa cum afirma G. Calinescu, Sadoveanu a creat dilimmpede, armoniodssi pura,
in care se implegee ,graiul popular algaranilor cu fraza vechilor cronici; o limba capabih
sa redea poezia sentimentelor omgnefrumuseile tainice ale naturii, gstrand farmecul
atmosferei acelor vremuri vechi.

- arhaismelesi regionalismelesunt folosite cu naturage - limba literai usor accesibi

- figurile de stil apar cu modeya, dand astfel stilulusobrietate. Metafora lipsete
aproape de tot (,0 lumifi), iar epitetele au rol caracterizor.

- eufonie, muzicalitatea frazelor, oralitatea exgrim

18. Prezini subiectul unui text narativ studiat, apartinand lui loan Slavici.
Mara — lon Slavici

Prin spiu si timp adiunea se situe&zin perioada copitiei autorului, Intamgirile
destisurandu-se in zona Aradului — Radna, Lipova, pregufa Budapesta, Viena, univers
cunoscut de scriitogi posibil de identificatsi in memorialistica lui Slavici. Romanul este
alcituit din 21 de capitole, uefrind destinul Marei, precupgadin Radna, al copiilor ei
Persidasi Trica. Vaduwva, eroina, prin spiritul ei intrepridtor, regeste €1 duci o viaa
prosped. Asiguid Persidei, cu eforturi financiare reduse, edecacorespun#oare la
calugarie, iar lui Tric Ti ofera meseria de cojocar, dup perioad de ucenicie la Bocioéc

Romanul se constituie ca o opetespre iubirssi casnicie, proiectand in prim-plan
dragostea dintre PersidaNatl, feciorul nicelarului Hulir. Se poate vorkji de un roman al
Persidei — dragostea ei situadndu-se intre teol@pdreanu, care o iukte, si Nagl, fiul
macelarului bogat, dar de altonfesiune; alegerea este pentru cel diraurm

Sunt redate gradataste sufletati ale Persidei, de la primele momente, in careeev
de la fereastra chiliei #mastirii pe N@ si de cand simte ,& nu mai poateisfie ceea ce a
fost”, la cele doa intalniri ale tinerilor, la &sitoria fara voie si la fuga lor, la reintoarcerea
asezarea in randul colectiiti, potrivit traditiei.

Paralel cu viga Pwersidei este releviagi cea a lui Tri@, si el personaj principal al
romanului, care refuizsi faca compromisuri morale. Astfel, desi legat prin ietse de familia
Bocioad, refuz o eventud legituria cu sotia cojocarului, plecand n arthape front, dei
Mara pare a-l impinge spre mrejele unei aventuxu ,dau nici un ban!aspunse Mara
Tndiratnica, daa te vei incurca ata pagull! Ce pierzi? Nu e ginea mea, nici a ta, ci a ei!
Vorba e & nu-ti umble gura”. Se bucuatunci cand trig hotiraste s plecesi, disimuland,
agioneaz exploziv: chiuie, bate din palme, inibikeaz pe toai lumea. Aceasta este o
dovadh a punctului de rezistgf) a @iriei, cu care se infruittu opinia multimiisi rasturrrile
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imprevizibile de situgi exprimate de gandurilg reagiile Marei: ,, Tot n-avea nimeni fecior
ca dansa!”.

Fiindcd opera este un roman al copiilgrparintilor trebuie relevagi modul in care
Slavici rezoh cazul lui Brandi, prin &sitoria cu Reghina. Inceari-l adopte pe psihopatul
copil, dar pliteste cu viata deoarece competisavine prea tardia! Asadar, in numele unui
imperativ etic, xn final, dg capitolul se numge ,Pacesi liniste”, Bandi 1n omoar pe
batranul hutar — cazul fiind reditar, psihologic, mergand spetunalism. Est&i un roman al
parintilor; in afara Marei, se reléwcuplurile Hulir-Hubaroaie; Bocioag-Marta.

19. Caracterizeaa personajul preferat dintr-un roman de Liviu Rebreanu.

In centrul romanului std destinul personajuluinpipal, lon. In aprecierea acestui
personaj trebuie evitat un punct de vedere exdiisiabsolvirea sau condamnarea totala. in
realitate lon este un personaj complex cu lungimimbre, a cérui suflet are pégreu de
npelessi de explicat. Complexitatea personajului rezuitid&ierea dramatica sub impulsul
unor solicitéri simultangi contrare: glasul pamantulgii glasul iubirii.

Departe de a fi un primitiv, un instinctual, Igdiete o dramé deplin motivata social
si psihologic. Tnca de mic efitda seama ci tr&ie intr-o lume Tn care pamantul reprezinta
totul: el condjioneazd paria socialdsi relaia dintre oameni. In aceastd lume oricat de
inzestrat ar fi omul el nu este apreciat dupaaaditsale, ci dupa holdele de pamant pe care le
are. Pamantul este deci gaiarnunei viepi indestulatg fericite. Asadar nu este vorba in cazul
lui lon deo sete atavica de pamarwi de o doriga fierbinte de a tréi altfel.

lon nu este uposedat al posesivunici un om, care dogte sési schimbe viga intr-o
lume, care nu-i oferd prea mulignse. Astfel la inceput alilucreaza cu harnicig indarjire
pamantul ptin si neroditor. Munca sa este insa fara rezultat;dersimte umilit de ceilél
Cearta cu Vasile Baciu, bataia cu George, mustr@riotului, repraurile mamei, cdrage la
saracie amplificd zbuciumul personajului. Pentru lon paménnseamnd mai mult decat
stdpanirea unui teren intins, Tnseamna@ demnitatgamna dorta de a intra in rand cu
oamenii. Singura sofie de a ajunge la pdmant oferitd de lumea in caiete este casatoria
cu o fatd bogatd. Cum Vasile Baciu nu i-ar fi daaifde bunévoie, lon se decide s& o seducé
pe Ana. Setea de pamant intgteein sufletul lui lon o reziste& puternica pentru cé lon nu
se hotargte wor sa o ia pe Ana de nevastad. Nepatide asi schimba viga il determinad sa
aleaga aceasta sgki Defapt in vremea respectiva mtineri séraci se insurau pentru avere
cu fete bogate.

Romancierul insisté asupra setei de pdmant a megrdai; aceasta manifestaidade
pamant un fel de adara péatimaéa: Cu o privire setoasa, lon cuprinse tot locul, Gmidu-|.
Simpea o pléacere atat de mare vazandu-°i pamaimicét 1i venea sa cada in genunchi °i sa-|
imbrépisze. | se parea mai frumos, pentru ca era al luibéadeasa, groasa, preséarata cu
trifoi, unduia ostenitd de racorea dimigie Nu se putu stapani. Rupse un smoc desfile
mototoli Tncet in palme.

in fata holdelor de pamant lon se simte cejpleare sentimentul nimicinieiGlasul
pamantului patrundea navalnic in sufletul flacaulc& o chemare, copl@du-i. Se sim mic
si slab, cat un vierme pe care-l calci in picioamusca o frunza pe care vantul o valtge
cum Ti place. Suspina prelung, umjliinfricosat in fapa uriaului: Cat pamant, Doamne!

Setea de pamant I-a stapanit pe lon Tnca dinagillotusi Tn fundul inimii lui rodea
ca un cariu parerea de rau ca din atata hotar elsiéipanegte decat doua-trei crampeie, pe
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cand toata fiipa lui arde de dorul de-a avea pdmant mult, mult ©é&i mult ... lubirea
pamantului I-a stapanit de mic copil. yéc a pizmuit pe cei bogaysi vesnic s-a inarmat intr-
0 hotérare patimga: ,trebuie sa aibd pamant mult, trebuie !” De p#uaci paAmantul i-a fost
mai drag ca 0 mama.

Din momentul in care lon se hotgte sd o ia pe Ana, el dovetke o vicleniesi 0
tenacitate calculatd. Asistdm la o adevaratd T@seearotica: joaca la hord, o cheama la
poartd, o ignora cateva zile, o sedsice parasgte. Daca pana la un punct el poate feles
in zbaterea sa pentru pamant, tratamentul inumgh da Ana este aproape inexplicabil.
Lacomia nemasuratd a personajului reiese din dertau Vasile Baciu céruia 1i ia tot
pamantul.

Dupa ce otine pamanturile, lon se schimba. El dobateleortiinta noii sale pozipii
in lumea satuluin ochi avea o lumind mandra, de biruit@ra plin de sine Insi, pe ulid
umbla cu pa mari si cu genunchii Tndei, vorbea mai apasat cu oamesgiivesnic numai de
pamantsi avere

O scena semnificativA este aceea cand lontitadee fericire se apleacd-si saruta
pamantul:

Acuma, stdpan al tuturor paméanturilor, ravnea savhza, sé le mangaie ca patei
ibovnice credincioase. ... Dragostea lui avea new@enima mgiei. Dorea sa simta lutul
sub picioare, sa i se agape de opinci, sa-i soartsul, sdsi umple ochii de culoarea lui
imbatéatoare...

Sufletul 1i era patruns de fericire. Parca nu mavnea nimicsi nici nu mai era nimic
in lume afaré de fericirea lui. Pamantul se inchinaaa lui, tot pAmantul..gi tot era al lui,
numai al lui acuma...

Se opri In mijlocul delpei. Lutul negru, lipicios ifintuia picioarele, ingreunandu-le,
atragandu-l ca brgele unei iubite patimge. Ti radeau ochii, iar fa toata i era scaldaté ntr-
o sudoare caldd de patima. 1l cuprinse o poftd afith sd Tmbréseze huma, si o
crampoteascd in sarutdri. Intinse mainile spre biele drepte, zgryaoroasesi umede.
Mirosul acru, proaspati roditor 7i aprindea sangele.

Se aplecd, luad in maini un bulgésel sfarama intre degete cu o placere nfrati.
Mainile 7i ramasera unse cu lutul cleios catei manyi de doliu. Sorbi mirosul, frecanda-
palmele.

Apoi incet, cucernic, fard si-dea seama, se lasa in genuncfiicbbori frunteasi-si
lipi buzele cu voluptate pe padmantul ytn sarutarea aceasta grabitd simun fior rece,
amaeitor...

Se ridicad deodatd minat si se uitd Tmprejur sa nu-l fi vazut cinevaard insa i
zambea de o placere nesfareita.

Isi Tncrucisa braele pe pieptsi-si linse buzele simpind neéncetat atingerea rgice
dulcega amarad a pamantului. Satul, in vale, departe, pdum cuib de pésari ascuns in
vagauna de frica uliului.

Stépanirea pamantului 1i da lui lon senimentubputSe vedea acum maygeputernic
ca un urig din basme care a biruit, in lupte grele, o ceatdb@lauri ingrozitori.

Isi Infipse mai bine picioarele in pamant, gacand ar fi vrut sa potoleasca cele din
urma zvarcoliri ale unui dgman doborat. Si pamantul parca se cléatina, se imehin fga
lui...

Dupa casatorie trasaturilg pierd treptat omenescul. In epoca respecii\diti tineri
s-au casatorit cu fete bogate faré sa iubeascétaaresemnat si-au cinstit familiile (Vasile
Baciu). Abia dupé nunté logiida seama ca odata cu pogoanele de pamantgbeisherasica
satului
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El manifestd fi@i de Ana o cruzimgi o brutalitate greu de feles. Atitudinea sa
inumand, certurile, batéile, vorbele grele, deta@nsiniciderea Anei. Moartea Anei il
surprinde, dar nu il schimba.

Groaza declayatd de moartea Angine doar o clipd pentru cd gandul lui lon se
indreaptad Tmediat la copil, ca singurul gtemitor al averii socrului sau. Nici moartea Anei,
nici a copilului nu-l impresoineaza prea mult, décémasura in care pamanturile lui Vasile
Baciu depindeau de agia.

Treptat lon §i d& seama ca fericirea nu sté in pogoanele dem&nia sufletul sdu se
simte din nou glasul iubirii pentru Florica.

Tn finalul romanului lon moare ucis de Geroge, ideintr-o moarte violenta care-i
apare ca o0 pedeapsa pentru cad a vrut prea multupeEhnu s-atiut opri la timp.

Impotriva inteniei declarate a romancierului de a nu acorda t@emestesugului
stilistic, exprimarea este sugestivd. Romancienasiaste expresii, compatia potrivite pentru
a fixa un peisaj, o sitti@, o atitudinein sfarit se apropia craciunul. O iarna uraciosa se
zbétea sé coboare pe pdmant, dar parcé nu aveadastuld putere. Vazduhul cernea mereu
fulgi lengi care se topeau pané sa ajunga jpse prapadeau in béltoacele de noroi... lon
sosea totg in toate nogle, nesmintit. Apoi, intr-o seara réscolitd de ada maruntd, veni
mai devreme pin. Casa zacea in intuneric, neagré ca un bivolradb

Construgia romanului este simetrica, alcatuita din:

* 2 capitole Glasul paAmantului, Glasul iubirii

e 6/7 subcapitole:Tnceputul Zvarcolirea lubirea, Noaptea Rusinea Nunta; Vasile
Copilul, S&rutarea Streangul Blestemul George Sfaritul

20. Prezinti construcgtia subiectului unui roman de G. Gilinescu, prin referire la:
agiune, conflict, relagii temporalesi spatiale

Expozitiune, intriga, desfisurarea actiunii, punctul culminant, deznodamant.

Actiune: succesiunea evenimentelor narate sau reprezefmat® oped epic
respectiv dramati; pe parcursul @&reia personajele sunt antrenate intr-unul sau maiem
conflicte.

Termenul este sinonim cu acelasidiect

Conflict: lupta, opozia intre dod personaje, atitudini, concgip sentimente, intre
personagi destin, Tntre personaj societate. Conflictul este elementul gg#licare determin
actiunea unei opere epicg mai ales dramatice.

Conflictul poate fiexterior (intre dod personaje sau intre persogagocietate) sau
interior (intre raiunesi sentiment, Tntre datorig pasiune)

Din perspectiva momentelor subiectului, izbucni@anflictului se suprapune cu
intriga, maxima tensiune cu punctul culminant, iaoluionarea conflictului cu
deznodamantul.

In “Enigma Otiliei” se decla@az un conflict exterior de interese pentrapgtnirea
averii latranului Costache Giurgiuveanu. Permanente gersgeitde conflicte sunt Aglag
Aurica: dornice de a intra Tn posesia avedirédnului, i Tndreapd rautatessi ura Tmpotriva
Otiliei despre care credicstie s se agge de gatul #irbailor pentru asi satisface toate
interesele.
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Relatii spatiale si temporale:
Perspectiva temporala poate fi:
- cronologiair sau contind — bazai pe relatarea in ordinea demil evenimentelor
(,Enigma Otiliei”)
-discontinur — bazat pe alternata temporai a evenimentelor, pe dislirt — evocare sau
reluare, flash-back. (“Ultima noapte...”)
Perspectiva spala:
- spgiu real si spatiu imaginar
Relaiile temporalesi spaiale sunt bine conturate in incipitul romanuluieauprinde
precizarea timpuluii a spaiului destisurarii actiunii, realizat prin tehnica detaliului;intr-o
seari de la Tnceputul lui iulie 1909, cu po Thainte de orele zece'Felix Sima sosg pe
strada Antim pe care autorul o descrie minutiogalded aspectul caselor cu o ,varietate
neprevazuta a arhitecturii”, din care naratorupsande ,nmarimea neohinuita a ferestrelor, n
raport cu forma scurida chdirilor, ciubuciria, ridiculd prin grandoare, amestecul de
frontoane grecgi si chiar ogive”, ,umezeala care dezghiozarul”, ,uscaciunea, care urafl
lemnaria” — toatedcand din strada bucugteard ,,0 caricatué Tn moloz a unei siri italice”
- spaiu inchissi spgiu deschis

21. Prezint constructia subiectului unui roman de Marin Preda.

Roman realist contemporan

- 2 volume

- tema rural: satul romanesc din Campia Diin ilustrat prin familie,
taranimesi drama ei istorig

- valoarea de exceptie a “Mororiier” consti in densitatea epicin
profunzimea psihologicsi Tn problematica inedit a satului romanesc antg postbelic,
surprins la #gspantia dintre dauoranduiri sociale.

VOLUMUL |

Expozitiunea: Actiunea este plasata cu 3 ani tnatintea primakzbi

mondial, Tntr-un sat din Campia Dam, Silistea-Gumeti, intr-o perioad Tn care “timpul
avea cu oamenii nesti|a rabdare”. Agiunea volumului | se petrece de la inceputulapi@n
sfawitul verii, cand “timpul nu mai avedlodare.”

Incipitul romanului: Tntoarcerea de la camp a lui llie Mortenémpreua cu cei 3 fii

mai mari.

Scena cinei- detalii, ordine prestabidit llie Moromete, tatl, cu 10 ani mai mare decat
saia lui, Catrina, venise in aceast doua #sitorie cu 3 Rieti, Paraschiv, N si Achim,
carora li se adaugaser fete, Titasi Ilinca si inca un baiat, Niculae, mezinul familiei.
Masa mid&, joas, rotundi, in tindi, asezai ,unul langa altul, dupa firesi neam”.
Atmosfera tensionata: Paraschiv, g Achim vs Catrina, llie Moromete vs Niculae.
Catrina Moromete — un pogon de pamant pe carerilvige Morometai pe care ea fl
revendica. Paraschiv, Miki Achim , aflai in conflict cu Moromete deoarece acesta ,nu
face nimic, st toat ziua”, phnuiesc & plece cu oile la Bucugg. Datoriile la bang, plata
“foncierii” 1l fac pe Moromete #1i vandi lui Tudor Bilosu salcamul.

Taierea salcamului- detalii ce se adunprogresivsi simbolistica dramatic inceputul

declinului familiei Morometsi al satului tradional.

Poiana lui locan— se adunau gospodarii, cei care sunt “riidd, nici
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bogati”, intre care Moromete, Cagléi, Dumitru lui Nae, citesc ziargi comenteaz politica
ironic si cu umor.
Scena “foncierii”. Chemat & vina acad de la fiedrie, Moromete vede pe prispa casei
doi oameni care llsteptau. Unul dintre ei era Jujpwj agent de urarire, venise dupa taxa
restari in valooare de 2863 de lei. Moromete “j@ascena “foncierii” cu o gama
inepuizabila de tertipuri, in final #ind doar 1000 de lei.
Scena secerisuluiSunt prezentate datini din y@asatului tradinbnal.are
reguli precise, iar recolta din anul respectivfeste bus.

Fuga lui Paraschiv, Nik si Achim la Bucuresti, luand cu ei oile, caii
toti baniisi cele mai bune covoare. Moromete fi vinde ldld3u un lot de gmantsi locul din
spatele casei , rgind si-si plateasca taxele.

Celelalte planuri de agiune sunt reprezentate de destinele altor familii

care nu se intersecteaza cu destinul familiei Matensi nu se influenteak reciproc:
conflictul lui Tudor Bilosu cu fiica sa deoarece aceasta fuge. Bifiiasile Botoghinase
cearta cu sta sa deoarece void sandi pamant pentru a se trata lapiani.

VOLUMUL AL II-LEA

Moromete se schimbase. Inceputul : ,In bine sauginse schimbase

Moromete?”- se apucase de nggistiga bani buni, dar pe Niculae nu-l maidda scoak.-
.beneficiu”. Baietii care fugisei la Bucurati pierdusei tot si nu se alesesgrdect cu un
serviciu la ,ucebe”.
Moromaeii primisera o scrisoare de la baieti Paraschiv lucra ca sudor la
tramvaie, Nik era portar la un blog Achim avea un mic magazin de “Consum alimentar”.

Moromete pleat la Bucurati sia-si aduca feciorii Thapoi, Ttisacetia refuz. ,Mana
mea asupra voastnu mai exist’.Era in anul In care incepuse razboiul. Nila mdareazboi,
in hitalia de la Cotul Donului, iar Paraschiv moare ugetculoa.

Autoritatea lui Moromete scade atat in familie céitin sat.

Venirea comunstilor si colectivizarea Personaje nou introduse de autor

care Intruchipedizprostiasi ambiia celor obscuri de a veni la putaeiede a schimba lumea.
Veneticisi oameni prigsiti Tn sat, prezentacu ironie ocup acum locurile importante.: Bila-
reprezentantul A.R.L.U.S, moldoveanul MantarosigoMeanul Adam Fantéin Zdroncan —
secretarul sfatulusi unul din cei 13 copii ai lui Traian Pigic Plotoag, presedintele
consiliului popular, Isosi; Vasile al Moasei, Ouabei. Niculae Moromete ajuaggvist de
partid, Tnsa in urma unei Hieraari pe aria de la Cotigeoaia este demiscontinua studiile,
ajunge inginer horticultogi se insoara cu Bioara lui Adam Fantéamn care estgi ea asisterit
medicaf, nu mai estgirana.

Moartea lui llie Moromete. Avea aproape 80 de ani, era npat la

trup, fira si aibi vreo boai anume. 1i spune doctorului crezuiusin viata: “Domnule, eu
totdeauna am dus o viandependerat”

22. llustreazi conceptul opergional narator omniscient folosind ca suport un textt
narativ studiat.

Naratorul omniscient - (lon) este cel care cunga gandurile personajelor, intéle
acestora, pe care le nareaza la persoana a It@alogtiutor si obiectiv.

Liviu Rebreanu di lasi personajele & actioneze liber, &si dezwluie firea, &
izbucneast in conflicte dramatice,assi manifeste modul de a gangii de a se exprima,
creand astfel primul roman modern. Naratorui ggezinti cu obiectivitate intampitile la
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care iau parte personajele, este omniscient inubegrstie ce gandesc: utilizdnd sondajul
psihologic, Liviu Rebreanu surprinde cu fieepatima lui lon pentru gmant: 2 scene
simetrice, cu semnifiga antitetice

1. Glasul pamantului, zZircolirea: personajul se simtea ,micslab, cat un vierme pe
care il élci in pcioare, sau ca o frulnpe care vantul o valtaggee cum fi place.” Bmantul =
Jfalnic si neindurator @pan”. ,Cat giméant, Domane!”. El recunei ci dragostea deamant
l-a stipanit din coptirie: ,vesnic a pizmuit pe cei bogasi vesnic s-a Tharmat printr-o
hotirare gitimasa: trebuie & aiba pamant mult, trebuie!. De atunciméantul i-a fost mai drag
ca 0 mam.”

2. Glasul iubirii, girutarea: lon devine ugaiar pamantul ajunge umilt cucerit ca
0 iubitd credincioas: ,paméantul se inchina in fa lui tot..si era al lui, numai al lui
acuma.[...] Apoi incet, cucernicarfi asi da seama. Se ka$n genunchi,si cobori frunteasi-
si lipi buzele cu voluptate deimantul ud. [...] §i infipse mai bine picioarele ramant, casi
cum ar fi vrut & potoleasca cele din urma zvarcoliri ale unugrdan doboratSi pamantul
para se ciitina, se inclina in fa lui

,Cat e de slald si de uratica!... Cumssti fie draga?” ,Uite pentru cine rand ocari
sudalmi!”

Anticipeaza — ,ma molesec ca o0 bémaroadi.par@ n-as fi in stare § ma scutur din
calicie. Las’ ca-i bum Anuta.”

23. llustreeaz conceptul operaional personaj-narator folosind ca suport un text narativ
studiat.

Stefan Gheorghidiu — Ultima noapte
Hanu Ancutei - Fantana dintre plopi, Mihail Sadoveau

Naratorul reprezini instana intermediat intre autorsi cititor, este cel ce relateaz
suita evenimentelor, care comunistorisirea naratcititorului fictiv.

Naratorul nu se confudccu autorul. Autorul abstract este cel care a aneatersul epic, iar
naratorul este cel care comunistorisirea naratcititorului fictiv.

Naratorul — personaj (Stefan Gheorghidiu — “Ultima noapte...”agitanul de mazili
Neculai Isac atunci cand povegteintamplarea de la fantana dintre plopi, “Hanwcgi”) -
participa la intampiri, este implicat direct Tn succesiunea eveniménti@elatarea se face la
persoana |, existand o perspegtsubiectii asupra evenimentelor naratécicnaratorul face
parte din lumea fictiv pe care o expune.

Neculai Isac povesie auditoriului (ascudtorii prezeni la han), aducand la
cunastinta si cititorului intampkirile de ,pe vremea celeilalte An@i, prin tehnica evauii,
fiind deci un narator. Prin participarea dirextla succesiunea evenimgla el este un
personaj, akturi de celelalte personaje ale povestirii (Margachiul Hasanache, fiia
acestuia), cele dawatribuiuni facand din Neculai Isac umarator-personaj

Perspectiva subiectiy pe care o are asupra rététvine ca o consecta a faptului @
este un narator-personaj. Expetfede viga a lui Neculai Isac, mediul social, sexuharsta
si pun amprenta asupra povestirii: ,Eram un om buyiaticilos. Om nevrednic nu pots
spun ca am fost [...] dar imi erau dragi ochii ngggentru ei dlcam multe hotare.”
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25. llustreazi conceptul operdional personaj ,tipic”, folosind ca suport un roman de G.
Cilinescu.

Costache Giurgiuveanu — tipul avarului

Inaintea apaiei romanului ,Enigma Otiliei” G. Glinescu sugnea necesitatea
apariiei in literatura romana a unui roman de atmasfmoderi, dei respingea teoria
impusi de Camil Petrescu, a sincronizarii obligatoriiiteraturii cu filosofiasi psihologia
epocii, argumentandaditeratura trebuie &fie in legatura diredtcu “sufletul uman”. Prin
romanele lui, Glinescu modernizedz tehnica narativa, foloste detaliul Tn descrieri
arhitecturalesi in analiza personajelor, cre@éazaractere dominate de o singurasatua
definitorie, realizand tipologii, nscriindu-se faesfin realismul modern al secolului al XX-lea.

Personaj central al romanului,@ud avere polarizedzapariia celorlalte personaje,
Costache Giurgiuveanu intruchipéagpul avarului , inscriindu-se in
descendega lui Hagi-Tudose al lui Delavrancea sau Harpadadu Moliere.

Mediul il caracterizeazindirect, aspectul exterigr interior al casei
paraginite, aflate aproape n rdintrimitdnd, cu toate detalile descriptivejtre avaritia
personajului. Arhitectura casei dezvaluie iniemle a ,executa grandiosul clasic in materiale
nepotrivite”.

Caracterizarea indirecia personajului se face prin acumulareafage, intamplari,
vorbe, gesturi, #nduri si atitudini. Micile favoruri lnesti obtinute de la Pascalopol,
socotelile Tnarcate pentru inttenerea lui Felix, obinerea unor cdiguri anuale prin
inchirierea unor imobile pentru studewle la care confisca materiale medicale in cazul
intarzierii la plata intngnerii motiveaz avaritia personajului, mai alesiel se supune unor
privatiuni personale de hranimbicaminte, Tngrijiri medicale. Vreais construiasg o cad
“fe-fetitei”, dar folosgte materiale foarte ieftine, &trse de la demai, iar planul arhitectural
il face singur. Banii 1iine Tn ca, ascusi in locuri ferite, se teme mered Bu fie \azuti de
cinevasi nu 1i depune la banca deoarenerul trebuie si pipaie si si vada permanent
banii pe care ii iubge mai mult decét orice pe lume.

Tinuta vestimentara este ridicai, poarti ciorapi de l1aa de o grosime ,fabulods si
»plini de gauri”, unghiile netiate, ghete de gumilasticadragii largi de stamibcolorat prinsi
cu sfoa#i, constituind o alt modalitate indireé de caracterizare, accentuand aieri
personajului.

Desi autorul il umanizeazpe Costache Giurgiuveanu pdmagostea sinced pentru
Otilia, batranul nu reusge s 0 materializeze. Sentimentele paterne nu suntisate pentru
a legaliza adaya fetei, a face testament sau a depune di slenbani la barig intr-un cont pe
numele ei, dg este convins&asa ar fi fost drepsi cinstit. Patima pentru bagi avarkia sunt
mai puternicssi 1l fac si ezite, dovedind un caracter slab. Otilia felage la randul &ji nu
poate fi suparétpe ,papa” care este ,un om bun, darg@r@ ciudateniile lui”

Relatia cu celelalte personajeeste dominatde o suspiciune permanamtvorag din
teama de a fi jefuit. Se teme de orice nou veaitde un intrus nedorit, potgal atentator la
averea sa, ceea ce il fageiissi spuna lui Felix la inceputul romanului ,nu-nu stimeni
aici”. Ti banuieste mai ales pe Aglaiepe Stinici Raiu ca 1i pandesc averea, duprimul atac
cerebral §i captusate pantaloniisi tine banii permanent la sine, sit@adevenind dramatica
atunci cand, dupa cel de al doilea atac cerebegilad fi scapat cu vi@, Stinica Raiu 1i fura
pachetul cu bani. Cand vede ca i se smulge de altdastot ceea ce adunase cu patima
intreaga sa existenta, moare cu groaza intippetchip, articuland cu disperare: ,ba-banii,

pu-pungaule”
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26. Exprimi-ti opinia despe valoarea estetica unei scrieri in prozi de lon Creanga,
prin dezvoltarea a doua argumente privind structura textului narativ si/sau limbajul
prozei narative.

1. Structura textului narativ

Expozitiune: relatii temporale si spatiale: Timp fabulossi spatiu mitic: ,Amu ciei
era odati”un crai care avea 3 feciosi un singur frate care era imparadhty-o jard mai
indepirtata”, ,tocmai la o margine a gmantului”

Intriga - Verde Tmgirat 1i cere fratelui &, craiul, &-i trimita cel mai vrednic dintre
fii pentru a-1 hsa matenitor, cci el avea numai fete.

Destisurarea actiunii  (conflictul intre for tele binelui = Harap-Alb si forte
malefice = Spanul)Fiul cel mic — span - Imp Verde. &lina Ursului, Rdurea Cerbului, fata
Imparatului Re. Gerik, Flamanzii, Setik, Ochil, Pasiri-Lati-Lungila. Casa de arain
maculsi nisipul, pizirea fetei Impratului, alegerea dintre fete., cagiiturturica

Punctul culminant: moare Harap —Alb, moare Spanul, invie Harap-Alb

Deznodimantul: nunta imgrateasé.

2. Limbajul - Oralitatea stilului este data de impresia de spunere a intitgulin fata unui
public, a unui auditorigi nu pt cititori. Este realizatprin:

- Dialog: ,- Asa a fi, n-a fi @a, zise mama, vreud-sni fac baietul pop, ce ai tu? —
numaidecat pap zise tata.”(Amintiri din copilrie)

- Folosirea dativ etic (“mii-l insfaci”)

- excalamdi, interogdii, interjeqii (“hai, hai !”, “iacata-oi, ia”)

- expresii onomatopeice (“zbarr”,"teleap-teleap-tplg¢a

- imprecaii si apostroafe (“Numai de nu i-ar muri ngidhainte. @ traiasa 3 zile cu cea
de-alaltiieri”)

- adresare diregt “Ce-mi pad mie? Eu sunt dator sa spun povestea si va rog sa
ascultati”

- diminutive (“trebusoara”, “buzisoare”)

- formule specifice — cu “vorba” (“vorba ceea”, “varlinei babe”, “vorba cantecului”)

- eruditia paremiologica (citeaza des proversbecsitari): “Cine poate , oase roade,
cine nu ncii carne moale”, “Sa nu dea Dumnezeu onualt poate el suferi”.

- Versuri : “La placinte/Inainte/Si la razboi/lnapoi”

- Cuvinte si expresii populare “m-ai bagat in toatezge mortii”, “a mana porcii la

jir,"farmazoana”.

27. Exprima-ti opinia despre valoarea estetit a unei scrieri in prozi de Mihail
Sadoveanu, prin dezvoltarea a dau argumente privind structura textului narativ si/sau
limbajul prozei narative.

1.Modalitati ale naririi: povestirea.

Povestireaestespecia genului epic, d@imensiuni mai reduse decéat nuvega mai
intinsa decat sctd, care se limitedzla nararea unusigur fapt epic, si avand unnumar
redus de personaje

Trasituri : Povestirea este o natme subiectivizati, adic relatarea este facutin
perspectiva povestitorului, fie ca participant smar ca mesager al intaripl Accentul
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cade pe situg naral si mai puin pe personaje, de unde rezutiracterul etic exemplar al
povestirii, iar stilul se caracterizeagrin oralitate.

Apartine genului epic deoarece autorugiiexprimi concepia despre vig si lume n
mod indirect, prin intermediul personajelor

Dimensiunea: constru@ia subiectului: un narator poveste un singur fapt epic
idila dintre cpitanul de mazili Neculai Isag tigancusa Marga, existand un ndimredus de
personaje (Neculai Isac, Marga, Hasanachesetijar o succirit caracterizare a lor.

Este onaratiune subiectivizat deoarece intamiglile sunt povestite de Neculai Isac,
care estai personaj al awunii, deci intdmpirile ajung la cititor prin prismaapitanului de
mazili care se autocaracterizégeram un om buiagi ticilos [...] Om nevrednic nu potis
spun & am fost [...] dar imi erau dragi ochii negripentru ei dlcam multe hotare.” Dupce
se Indigostate de Marga, mancarea nu mai are pentru el ,gyset’, simte luind in mag
blanita de vulpe, plcereatigincusei.

Caracter etic. pastrarea cuvantului dat, dragostea siéicea hirbatului,
comportamentul nobil al lui 1i trezesc fetei redpéae sinesi responsabilitatea pentru
propriile fapte, Marga acceptsi moa# pentru ca el & poat trai, tiganii aplia legea
talionului, omorand-o pe Marga.

Oralitate, demonstrdtin primul rand prircaracterul fatic al povestirii = mefinerea
unui permanent contact intre partenerii actulucai®@unicare, intre povestitgrascultator.

Povesirea implica o reje speciad intre naratorsi asculttori, impunand un
ceremonial al discursului, menit a capta g@gerasculitorilor si a le cultiva o stare de
asteptare. Naratorul apeleala formule de sedtie a ascultatorilosi de implicare a acestora
in naraiune. ,-lubitilor prietini, [...] mie mi-a picut totdeaunaasbeau vinul cu tovasi.
Numai dragostea cere singuratate. Divanul nosstakiodsi deschissi-mi suntei toti ca niste
frati!”

Estepovestire Tn rami deoarece:

- se IncadrediZintr-o povestire mai mare, este una dintre cqgle@stiri
cuprinse in “Hanu Anaei”

- spaiu deshsurarii actiunii este unul privilegiat si ocrotitor (wepos— hanul Anctei),
in caremai multi povestitori (printre caresi capitanul de mazili Neculai Isac) relat@éaz
intAmphiri pilduitoare, respectand uceremonial prestabilit (se strang laolajt Ancua le
toarri vin etc)si desfisurad oarta a discursului memorabi.

- timpul narativ se situeé4ntr-un plan al trecutului (,demult, pe vremeasikllte
Ancue”, iar principala modalitate de expunere este anex.”)

Hanu Ancutei — Fantana dintre plopi — M. Sadoveanu

Autorul este persoana care concepeare scrie o oper(literar, stiintifica etc.). Tn
cazul povestirii “Fantana dintre plopi”, autorultesMihail SadoveanuAutorul concret,
creatorul operei literare, adresg@aza expeditor, un mesaj literaititorului concret, care
functioneaza ca destinatar/receptor. Autorul concegtcititorul concret sunt personaiit
istoricesi biografice, ce nu apan operei literare, irisse situeaxin lumea readl unde ele duc,
independent de textul literar, o fiaautononi.

Autorul , Mihail Sadoveanu, estgadar creatorul universului epic din “Fantana dintre
plopi”, iar naratorul este cel care comudidstorisirea naratcititorului fictiv, naratorul este
cel care face medierea intre aufiarititor.

Atat naratorul cat si personajul (element principal al unei opere epice, care
determiri agiuneasi care se afl in mijlocul evenimentelor) sunt manuite de autoséopul
dorit de acestsi Tn conformitate cu propria viziune asupra vertidigi relatarii.
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Povesirea implit o relgie special intre naratosi cititor, impunand un ceremonial al
discursului, menit a capta atencititorului si a-i cultiva o stare desteptare.
Exista Tn “Fantana dintre plopi” datipuri de naratori:

1. primul tip estenaratorul martor, cel care apare imediat in deschiderea povestirii,
aducand la cuntinta cititorului atomsfera din han, activitatpersonajelor. lautarii, Ancua,
comisul lonia de la Diganesti si gospodariisi carausii din Tara-de-Sus. Relatarea se face in
pricipal la persoana a lll-aj doar prin pozionarea pronumelui la pers | ,noi” intéaacestei
categorii de personajeni, gospodariisi carausii din JTara-de-Sus), naratorul §i revendié
aparteneta la acest grup, ceea ce face din eharator-martor , narator ce va asista la
venirea capitanului de mazili Neculai Isac, carpadie particifi la un adevarat ritual (Anca
fi toarna vin Tn ulcig, lautarii vin mai aproape, comisul lonita il in¥itsi povesteasca
intAmplarea in carg-,a pierdut o lumiii”). Aici incepe povestirea propriu-2is‘povestirea
in povestire”, devenind povestire Th ram

2. narator-personaj: Neculai Isac povesfee auditoriului (ascuidtorii prezenmi la han),
aducand la curgtinta si cititorului intampérile de “pe vremea celeilalte An@i, prin tehnica
evoairii, fiind deci unnarator. Prin participarea diretfa succesiunea eveninteta el este
un personaj, alaturi de celelalte personaje ale povestirii I(®#a unchiul Hasanache, fiia
acestuia), cele dawatribuiuni facand din Neculai Isac umarator-personaj

Perspectiva subiectit pe care o are asupra rététvine ca o consecta a faptului ca
este un narator-personaj. Expet#ede viga a lui Neculai Isac, mediul social, sexul/arsta
Tsi pun amprenta asupra povestirii: “Eram un om buyiaticalos. Om nevrednic nu po# s
spun & am fost [...] dar imi erau dragi ochii negripentru ei dlcam multe hotare.”

3. In finalul povestirii naratorul revine in igaga denarator-martor , (,Noi gospodarii si
carausii din Tara-de-Sus am ramasdwyi si mahnfi”).

28. Argumenteaz caracterul romantic al unei poezii studiate, apatinand lui Mihai
Eminescu

Scrisoarea |

Miscare litera# si artistica aparui Tn Europa la sfaitul secolului al 18-lea,
romantismul s-a ridicat Timpotriva rigorilor, a dogmatismulustetic, a rgunii reci si a
ordinii, propunandyi si iasi din convemional si abstract. Romantismul a sustinut
manifestarea fanteziei creatogreexprimarea sentimentelor, a originafi spontaneiitii si
sincerititi emaionale. Altfel spus, romantismul a pledat pentriplesarea universului
interior al omului.

Considerat ultimul mare romantic european, Mihaii&scu ilustreaz in poemul
filozofic de factura romantica ,Scrisoarea I” condiia nefericitéi a omului de geniu — tema
proprie romantismului ; Tn ipostaza savantulgii in raport cu timpul, societatea in geneaial
Cu posteritatea, cuprinzand, totodata, in tablgandioase, genezastingerea universului.

“Scrisoarea |” se preziaitca specie a genului liric sub forrpaemului filozofic si a
meditatiei, amandodi fiind apreciate de romantici.

Primul tablou ilustreazcadrul nocturn reprezentat deina ca astru tutelar, consacrat
motiv eminesciagi romantic:

.Luna varsa peste toate voluptoasadaie”;
.LU#, tu, stipan-a-nairii, pe a lumii bolti luneci
Si gandirilor dand viaga , suferigele intuneci;”
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Dintre motivele romantice aparg motivul timpului filozofic bivalent: timpul
individual (masurabil, curgtor, ireversibil): ,Doar ceasornicul urmeadunga timpului
carare’si timpul universal (eternitatea): ,Ea din noapteairairii 0 vecie-ntreag scoate”

Sub tutela lumii sunt prezentate imagini ale difdor categorii sociale azute n
antiteza (procedeu artistic ocupand locul principal struatpoeziei romantice): ea vede mai
intai ,un rege ce-mpange globu-n planuri pe un veac / Cand la ziua ceandae abia
cuget-un srac”; unul este preocupat de aspectul sau fiziauta-n oglid desi bucleaz al
siu par”) in timp ce altul ,&uta In lumesi in vreme adexr”. Ideea egalitatii oamenilor, a
condtiei omului Tn lume, supus destinului este prelwdd Eminescu de la Schopenhauer :

,Desi trepte osebite le-au & din urna soyii
Deopotril stipaneste raza ta geniul moyii”

Antitezele accentueaz faptul & diferenele intre oameni nu eliminstatutul de
muritor: “Fie slabi, fie puternici, fie genii ori neghioli!

Autorul aduce n continuare in prim plaragtanul dasal”, face portretul savantului
simbolizdndsuperioritatea omului de geniy intreaga imagine fiind contstraipe antiteze
intre oamenii mediocrii preocupale banaliiti si batranul dascal , intre condi precai a
acestuigi preocuprile lui :

“Uscativ asa cum este, garbovit de nimic
Universubif@ margini e in degetul lui mic”

Romantismul are ca temstoria, vazuli in perspectiva latg de la geneza cosniic
para la istoria diferitelor popoare. Dand frau lidanteziei creatoare autorul §i imagineaz
in tabloul al lll-lea ocosmogonie Prin intermediul savantului pe care il paéagandul
indirat cu mii de veacuri”, autorul vede haosul primokdiednd ,nu s-ascundea nimicaside
tot era ascuns”, cand ,in sine impdcatipanea eterna pace”, gandurile fiind generate de
intrekari filozofice:

“Fu prapastie? genune?Fu noiatins de ap?
N-a fost lume priceuyt nici minte s-0 priceafd’

Preluand ideea genezei Universului prinscarea atomilor in vid, Eminescu isi
imagineaza crearea lumii prin goarea unui punct central. Este vadzsibciogonia, omenirea
fiind definita prin metafore sugestive pentru efemeritatea airiiners, din care strabate cu
subtilitate oironie amaa tipic eminescia# privind superficialitatea lumii anticipand satira
din tabloul al IV-lea: ,noi copii ai lumii mici”, musunoaie de furnici”, ,microscoapice
popoare”, ,muyti de-o zi”.

Cugetatorulsi imaginea stingerea Universului, sub forma unei morti termnic
dupa care totul revine la “eterna pace”

Ironia romantic 8 dobandgte, adeseaaccente satirice dovada & tabloul al 1V-lea
se constituie ntr-o salirvirulenta la adresa superficiadifii societtii contemporane, prilej
pentru care Eminescei iexprima dispreul fata de neputira acesteia de a avea idealuri, de a
se ridica deasupra intereselor meschingumnte, nesemnificative;

Viziunea contrastaatasupra lumii este realizafprin antiteza specifié@ postilor
romantici:

* Antiteza compozitional tabloul cosmogonic cu cel satiric

» Antiteza ideatig: ,Unul cauta-n oglind desi bucleaz al siu par / Altul cauta
in lumesi in vreme adex”

» Antiteza la nivelul vocabularulujFie slabi, fie puternici, fie genii ori
neghiobi”
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29. Evidertiaza elemente de compotie intr-un text poetic studiat, apainand lui Mihai
Eminescu (doui elemente la alegere, dintre urmatoareletitlu, incipit, secvepe poetice
relagii de opoziie si de simetrie elemente de recurgil ).

Scrisoarea |

Secvena poetici: sir de imagini care se succed ntr-o andnoitdinesi formeaz un
tot unitar, concentrand o idee liteyaDe exemplugeneza universuluiconstituie o secvei
poetici. Secver poetid este marcata la nivelul limbajului de conjtiacadversati¥ ,dar”
care schimba planurile, trecand de la setv@oetid ahaosului primordial n care stpanea
.eterna pace” la cea a genezei proriu-zise: preludaea genezei Universului prin gtéarea
atomilor in vid, autorul imagineazcrearea lumii prin mcarea unui punct central ce
stabilete un raport intre cei doi termeni: haosul care &dmasi punctul care devine Tat

,Dar deodat-un punct se gua...cel dintaisi singur.lata-I!
Cum din chaos face muma, iara el devineilTat

Imaginile care se succed acestui sambure creatorivinfatiseze naterea lumii,
degivarsind secvera poetiéd a genezei cosmice: ,Negura eté€rae desface in ,§i", ,r dsare
lumea, luna, soarai stihii”, toate imaginile contribuind la gterea ve@i pe pamant,
sociogoniaconstituind Tn& subiectul urmatoarei secyerpoetice.

Relatii de opoztie: Multitudinea reldilor de opoziie sub formaantitezei, procedeu
artistic ce ocupa locul central in poezia romdnticn si argumenteze apartentarpoemului
filosofic la romantism.

Se intalngte pe parcursul poemului:

- opoziia (antiteza) intréimpul individual (misurabil, curgtor,
ireversibil): ,Doar ceasornicul urmeatunga timpului drare” 7i timpul universal (eternitatea
). ,Ea din noaptea amintirii o vecie-ntreagcoate”

- sub tutela lumii sunt prezentate imagini ale diédor categorii sociale
vazute n relge de opozie (antitea), ,Fie slabi, fie puternici, fie genii ori neghidb ea
vede mai intai ,un rege ce-mpasizeglobu-n planuri pe un veac / Cand la ziua ceméime
abia cuget-una#ac”; unul este preocupat de aspectul fizic (,cauta-n oglidi desi bucleaz
al siu par”) in timp ce altul ,&uta in lumesi in vreme adeir”.

- autorul aduce n continuare in prim plaitfanul dasal”, face portretul
savantului simbolizanduperioritatea omului de geniy ntreaga imagine fiind contstraipe
relgii de opoziie (antiteze) intre oamenii mediocrii preoctipke banaliiti si batranul dasal:

,Unul @uta-n oglindi desi bucleaz al siu par,
Altul @uta in lumeyi Tn vreme adeir”,
intre condjia precad a acestuiai preocugarile lui :
,2Uscativ asa cum este, garbgvie nimic
Universubif@ margini e in degetul lui mic”
- Exista
* Relgii de opozjie ideatice ,Unul cauta-n oglind desi bucleaz al siu par /
Altul cauta in lumesi Tn vreme adexr”
» Relgie de opozie la nivelul vocabularului,Fie slabi fie puternicj fie genii

ori neghiobi

Relatiile de simetrie se intalnesc intre
- Incipitul si finalul poemului, amandcuaducand in prim plan acel@adru nocturn
tipic romantic aflat sub tutela lunii.
- Imaginea haosului primordial, a increatuluipsinit de eterna paceSi,in sine
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impacati stipanea eterna pacedi’ cea de dup stingerea Universului, “&i Tn sine impcaé
reincep-eterna pace...”

30. Prezinti particularit itile de limbaj si de expresivitate procedeele artistice, elementele
de versificgie) ale unui text poetic studiat, apatinand lui Mihai Eminescu.

Scrisoarea |

Limbajul artistic este specific liricii eminesciene, construit diodalitti uimitoare
atat in ceea ce priyee mircile lexico-gramaticale, ct procedeele artisticg elementele de
versificgie.

* Imbinarea surprinzatoareienbajului popular si a celui intelectual ins fara
abuz de regionalisme, arhaisme ori neologisme, dapparticularizeaizstilul acestui poem
prin cateva #saturi:

- naturalgeasi prospgimea limbajului poetic este datlecuvinte
populare, regionalismesi arhaisme ,gene ostenite”, ,ceasornicul”, ,suflu-n lumangre
Jferesti”, ,osebite”, ,raboj”, ,prizarita”, ,colb”.

- expresia intelectualizai este preze#tmai ales in tabloul cosmogonic,
unde Eminescu sugeraamituri, idei filozofice, etice, care obligla cugetare, de exemplu
imaginea haosului primordial, ,pe cand fannu era, nici nefigd” trimite la imnurile
cregiunii din Rig-Veda sau amingee de ideile lui Schopenhauer. De asemenea surgee
expresii livrgti: ,precum Atlas in vechime”, ,microscopice popear ,ne succedem
generai”.

* Viziunea contrastaatasupra lumii este realizaprin antiteza specifié
poetilor romantici:

* Antiteza compozitiona tabloul cosmogonic cu cel satiric

» Antiteza ideatig: ,Unul cauta-n oglind desi bucleaz al siu par / Altul cauta
in lumesi in vreme adex™”

» Antiteza la nivelul vocabularulujFie slabi, fie puternici, fie genii ori
neghiobi”

» Epitetele moralesi ornante construiesc un fundal descriptiv corespiior
sentimentelor poetului: ,na¢itoarea narilor singuratate”, ,galbenele file”, Aranul dasal”,
Limpul mort”, ironica grimaa”, ,universul cel himeric”

» Comparatiile dau expresivitate ideilor profund filozofice alegziei :

.precum Atlas in vechime”, ,cséi Spuma nezait, ,ca o mare 4r-o raz”

» Personificarile ilustreaz desavagita familiaritate a poetului cu natura teréstr
si cosmic deopotriv: ,luna varsa peste toate voluptoasa ei vapaieidrg-ascund in umbra
strdlucire de izvoat”, ,timpul mort si-ntinde trupulsi devine vecinicie”

* Metaforele sunt numeroase gaepitetelesi au capacitatea de a vizualiza
ideile: ,urna safii”, ,colonii de lumi pierdute”, ,muti de-o zi”, “din ungherul unor crieri”

« Prozodia Versurile sunt lungi, de 15-16 silabe, ritmulesbhaic. Tn prima
parte a poemului rima este femiai(accentul cade pe penultima sdalbar n partea de satira
rima este masculih (accentul cade pe ultima sifgbilustrandtonul retoric Rima este aici
absolut inedit, fapt ce a starnit reacimpresionante in epédc Eminescu rimeaizin mod
surprinzator substantiv cu pronume (,vrun mitité)/eadjectiv cu adverb (,adasifinci”),
pronume cu substantiv (,recunoastdasal’, “iat a-l/Tatal”)
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31. Prezinti doua caracteristici ale imaginarului poetic romantic, lustrandu-le cu
exemple din creaia lui Mihai Eminescu.

1. condtia omului de geniu: Mihai Eminescu ilustreazin poemul filozofic de
factura romantica “Scrisoarea |’ condiiia nefericitéi a omului de geniu — tema proprie
romantismului -, Tn ipostaza savantulgi in raport cu timpul, societatea in genegiatu
posteritatea.

Problema geniului este ilusttatle poet prin prisma filosofiei lui Schopenhauer,
potrivit ciareia cunogterea lumii este accesibihumai omului superior, singurul capabil s
depaeasd sfera subiectivitatii.spre deosbire de el, omukmlit nu se poate fita deasupra
concretetei vi@, nu-si poate depsi condiia subiectiv.

2. efemeritatea omului Tn raport cu natura.Ce te legeni

32. Prezinti particularit atile de structura si de expresivitate prin care se manifedt
sensibilitatea simbolisi Tntr-o poezie studiah, apartinand lui George Bacovia.

Curent literar afrut la mijlocul secolului al 19-lea ca regcimpotriva romantismului
si a parnasianismulusimbolismul are meritul de a reface sensibilitatea poeziez|éaam la
simbol, aluzie, sugestie,A numi un obiect Tnseandna suprima trei sferturi din bucuria
poemului [...] a sugera, iatvisul!” (Stephane Mallarme).

Prin structut si expresivitate, temai motive, ,Plumb” este definitorie pentru
simbolism, Tnscriindu-se Tn universul liric specifthbacovian, al ,atmosferei de coplesitoare
dezolare, [...] o atmosferde plumb, in care plue obsesia m@r si a neantuluisi o
descompunere a fij@i organice.” (Eugen Lovinescu)

Tema poeziei se inscrie in temele specific simbolsitgartea este o obsesie
fascinarnd, n care lipsgte cu desvarsire aspirgia, este o stare de disperare, de dezagregare a
materiei, a fiinei, a existetei cosmice.

Ideeaexprini starea de melancolie, solitudine a poetuluitinat si sufocat spiritual
in aceastlume.

Corespondenta dintre cuvinte si elemente din natér constituie la simbolisti
principala modalitate de realizare literax poeziilor.Titlu al poeziei, cuvantul ,plumb” are
drept corespondent in natura un metal greu, dearlaenusie, maleabil. Specific
simbolismului este faptul acraportul dintre simbol (semn, cuvant) nu este exat, Ci
sugerat

- greutatea metalului sugereaapasarea sufleteasc
culoarea cengie sugereaza monotonia, angdas
maleabilitatea metalului sugereabilitatea psihie, dezorientarea
prin gloaryele de picd fabricate din plumb devine simbol al fatétit si al morii
sonoritatea surd a cuvantului ( o singurvocali incadrati de patru consoane)
sugereaz inchiderea definitii a spaiului existenial, fara solyii de iesire

Structura: Poezia este alcataitlin doui catrene, fiind prezentoui planuri ale

existenei: unul exterior, sugerat de campul semantic ,tifni,cavou”, ,vesminte funerare”
si unul interior, al sentimentului de iubire care giovoa@ poetului disperare, nevriz
deprimare, dezolare. Avand in vedere celeadplanuri, se poate urm aici procesul
transfornirii realitatii exterioare si obiective, receptate de o sensibilitate deprasintr-o
realitate interioara si apoi transformarea acesteia, prin digi@lueului, n realitate
existertiala.
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Strofa Tntai exprima simbolicspatiul inchis sufocant, agsitor in care tieste poetul,
ce poate fi societatea, mediu, propriul suflet dastinul, oricare dintre acestea fiind sugerate
de simboluri din acelasi camp semantic (,sicriedeptmb”, ,cavou”) trimiand ca stareatre
iminenta motii: funerar vestmant”, ,coroanele de plumb”. Starea poetuluisdétudine este
simbolizati de sintagma ,stam singur”, careitaki de celelalte simboluri creeapustietate
sufleteasé, nevrozi, spleen toate atitudini poeticg stari sufletesti specifice simbolismului,
Cu meniunea & toate sunt sugeraterf a fi numite. Simetria imagisti@ a simbolului
.plumb” plasat ca rira la primulsi ultimul vers al strofei inchide spal provocand neputia
poetului de a evada din #garea sufleteassufocant care 1l inétuseaz.

Strofa a doua a poeziei va ilustra mai ales spatiul poetic ioterprin aparia
sentimentului de iubire care ,dormea intors” ,periflde plumb”, provocand disperarea
poetului care Inceatoo desétusare (,am Tnceputasl strig”), insa intr-o solitudine morbial
(,stam singur lang mort”), dragostea este recdrdf nici o perspecti¥ de Tmplinire (si-I
atarnau aripile de plumb”). Prezancuvantului plumb ca rima la sfarsitul primulgi
ultimului vers inchide inca o daspaiul, inclestdnd eul poetic in interiogi lasandu-l
moati in ghearele angoasei.

Muzicalitatea versurilor specifié simbolismului este ilustratia Bacovia in cuvinte
cu sonoritate suig terminate in consoane (plumb /vestmant /vantniply de verbele la
imperfect care indic lipsa oricaror giri optimiste, lipsa proiectatla nesfagit si de cele cu
sonoritate stride#f tipatoare (scartaiau, strig).

Cromatica este numasugerat in ,Plumb” prin inési culoarea cergie a metalului,
prin prezega elementelor funerare: flori, y@inte, coroane, iavlfactivul apare prin prezea
mortului.

De remarcat esteic,Plumb” nu constituie o simpl abordare a mg@r fizice,
fizeologice. Este aici obsesia solitudinii, a giovietii si dragostei, a extin®i totale. Este
spaima de singuratate, de neant, poetuimduastfel §-si proiecteze ttirile in dimensiune
existeniala.

33. Evidertiazi elemente de compotie intr-un text poetic studiat, apatinand lui
George Bacovia (doé@ elemente la alegere, dintre urmatoareletitlu, incipit, secveme
poetice, motive poetige

Prin structut si expresivitate, teth si motive, ,Plumb” este definitorie pentru
simbolism, inscriindu-se in universul liric specitbacovian, al ,atmosferei de coplesitoare
dezolare, [...] o atmosfarde plumb, Tn care plufee obsesia ma@r si a neantuluisi o
descompunere a fij@i organice.” (Eugen Lovinescu)

Titlu = denumirea unei opere literare

Corespondenta dintre cuvinte si elemente din natér constituie la simbaogti
principala modalitate de realizare literax poeziilor.Titlu al poeziei, cuvantul ,plumb” are
drept corespondent in naiumun metal greu, de culoare cem®y maleabil. Specific
simbolismului este faptul acraportul dintre simbol (semn, cuvant) nu este iexat, ci
sugerat

- greutatea metalului sugereaapasarea sufleteasc
- culoarea cengie sugereaza monotonia, angdas
- maleabilitatea metalului sugerealabilitatea psihie, dezorientarea
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- prin gloaryele de pca fabricate din plumb devine simbol al fatalit si al morii
- sonoritatea surd a cuvantului ( o singudrvocati incadrati de patru consoane)
sugereaz inchiderea definitii a spaiului existenial, fara solyii de iesire

Motiv literar = unitate structural minimahk, relevand o situy@& tipica si avand
relevana simbolici.

Cuvantul plumb” apare de 3 ori in fiecare stéofa rima sau la cezudr pare & se
repeti la nesfagit, devenind astfel motiv poetic obsedant, un laiin Interesarit este
rasturnarea unor simboluri tradinale ca flori, amor, aripi,asturnare care se realizéaa
nivelul textului literar prin epitetul ,de plumbtare contamineézpara semnificaia initiala
returnand opusul.

Motivul florilor vazute ca simbol al frumosului, al viesi al diversititii devin
obsesie a monotoniesi a motii prin consistema ,de plumb”. Motivul apare de da&wori in
cadrul poeziei, in fiecare din cele docatrenesi deci in fiecare din cele doua planuri: cel
exterior al cavoului si cel interior in care apaesntimentul de iubire, invadand astfel exigden
poetului din exterior atre interior cu monotonie, angdiag moarte.

Motivul amorului , apatindnd simbolismului apare in poezia bacoviana nuoca
dragoste Taltatoare, ci rece. Prin versul ,Dormea intors amoreunde plumb” , lubirea este
asociata cu Somnul, @& mitologia great Hypnos (Somnul) este frate geaman cu Thanatos
(Moartea), idee dovediti prin akiturarea plumb-amor.

Motivul aripii , metonimie a zborului, a elegi@, simbol al elibetrii, al victoriei si al
inspirgei poetice apare aici ,atarnandl’ insqgit de acela epitet metaforic ,de plumb”,
sugerand astfel imposibilitatea Tmpliniri idealului

34. Evidertiaza elemente de compogie intr-un text poetic studiat, apatinand lui Tudor
Arghezi (doua elemente, la alegere, dintre urrtoarele: titlu, incipit, secvempe poetice,
motive poeticg

Testament

Titlu : denumire da@tunei opere literare

Titlul poemului cuprinde un termen religios in aoge laici, ,testamentul” liric al
autorului referindu-se nu la aywa materiad, ci la totalitatea operelor artistice, pe care le-
creat pe o perioadlesaptezeci de ani pe care le-a destinat cititorilofiispoezia fiind o a
poeticasi prin aceea & autorul considérci opera sa este fadgupentru a strange n interior
avuia generdilor trecute pentru a folosi gengiibor viitoare. Titlul devine astfel sugestiv
pentru ideea fundameniala poeziei, aceea a rgé spirituale dintre genefia si a
responsabilittii urmasilor fata de mesajul primit de la dtsuni. De asemenea titlul ilustreiaz
si In sens propriu faptulacpoezia este un ,act oficial” Tnctocmit de poetnpdare las
mostenire urmailor opera sa literar

»NU-fi voi lasa drept bunuri dupa moarte

Decét un nume adunat pe-o carte”

Secvena poetici: sir de imagini care se succed intr-o andnaitdinesi formeaz un
tot unitar, concentrand o idee litexar
De exemplu , secvéam poetica exprimatin versurile
“Din bube, mucegaiurgi noroi
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Iscat-am frumusgiesi preyuri noi”
este definitorie pentrestetica uratului, inovgie stilisticai adug de Arghezi in literatura
romari. Autorul s-a straduitasinvestigheze temg motive lirice mai ptin abordate deatre
pogii care |-au precedat. Aigit universul poetic, inventand noi surse de irgja lirici de o
frumusee neateptati , extrad din conotsile sublime ale ,bubelor, mucegaiurilogi
noroiului”, inaugurand estetica uratului.

Apropiindu-se de convingerea criti@ lui Gilinescu (formulat in Principii de
esteti¢’), Tudor Arghezi sugme @& nu exisi experiema umari care 8§ nu poate fi
transformat in fapt artisticsi din care beneficiarul produsului estetic ru poai extrage o
plida semnificativi; totoda#si, el nu admite distin@ intre cuvintele poeticgl non-poetice,
apreciind @ limbajul Tn sine este capabil & devini o mare poezie prin geniul lingvistic al
celui care 1l manuige si 1i acordi semnificaii nebanuite: ,Din bube, mucegaiusi noroi /
Iscat-am frumugesi preturi noi”. ,,Bubele”, ,mucegaiulsi noroiul” sunt termeni apéanand
realititii, instrumente ale crei@i materiale. Prin actul creator, ele devin ,fruisgusi preturi
noi”, instrumente ale crgai spirituale. Este aici un tablou dinamic ce exyrtransfigurarea
realului, éci ce altceva este arta decat o recreare , o igaiasé a realiii?

35. Prezinti particularit ati modernistein conceia si expresivitatea unei poezii studiate,
apartinand lui Lucian Blaga.

Eu nu strivesc corola de lumini a lumii
Curent literar iniiat la noi in 1919 de Eugen Lovinesecngodernismul pornate de la
ideea @ exist un ,spirit al veacului* (saeculum) care impune procesul de sincronizare
literaturii romane cu literatura europé&amcunoscusi ca principiul sincronismului. Toate
curentele postromantice de avangalderarda (simbolismul, futurismul, expresionismul,
dadaismul, suprarealismul) sunt impligit explicit moderniste prin aceea ®le contest
vechile valorisi repere culturale.
intre diregile propuse de Eugen Lovinescu pentru definireadenoismului este
inclusa intelectualizarea prozeisi a poeziei — ilustrarea in operele literare a unoiidei
filozofice profunde, ceea ce se wa intampla cu Lucian Blaga, caz unic in literatvoanari
cand un mare poet este dublat de un mare ganduaoesi-a elaborat un sistem filozofic
coerent.
“Eu nu strivesc corola de minuni a lumii” reprez o arta poetici filozofica
modernia petema cunogterii care poate fi :
- cunoatere paradisiad, de tip logic, rdonal, vrand & lumineze misterul pe care, astfel,
si-l redua, fiind specifii oamenilor deatiinta.
- cunoaterea luciferiei are ca scop potearea, adancirea misterulgiinu lamurirea lui,
specifia sensibilitatii poetului.
Ideeapoetic exprimi atitudinea poetului-filozof de a proteja misterklmii (,Eu nu
strivesc corola de lumini a lumii”), izvoiéta el din iubire, prin iubire (,&ci eu iubesgi flori
si ochi si buzesi morminte”)
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36. Prezint particularit ati moderniste intr-o poezie studiai, apartinand lui lon Barbu.

Curent literar iniat la noi in 1919 de Eugen Lovinesowpdernismul pornate de la ideeaic
exist un ,spirit al veacului“ (saeculum) care impune procesul de sincronizaligeraturii
romane cu literatura europdarcunoscusi ca principiul sincronismului. Toate curentele
postromantice de avangérditerara (simbolismul, futurismul, expresionismul, dadaigmu
suprarealismul) sunt implic#f explicit moderniste prin aceea ele contegtvechile valorisi
repere culturale.
intre diregile propuse de Eugen Lovinescu pentru definireadenoismului este
inclusi intelectualizarea prozeisi a poeziei — ilustrarei in operele literare a unor idei
filozofice profunde, ceea ce il defirgte si pe lon Barbu, aarui lirica definete relaia dintre
poeziesi matematid.
- etapa ermetici
- limbaj incifrat
- arta poetici moderna
Tema: oglinirea realiltii in corstiinta; arta ca imagine purificat realitii.

37. llustreazi conceptul operdinal tradifionalism prin exemple dintr-un text liric studiat.

Tradi tionalismul: curent cultural care, asa cum sugeieanumele, preiieste, apaik
si promoveaz tradi tia, perceput ca o insumare a valorilor arhaice ale spiritutilithexpuse
pericolului degradkii.

“In gradina Ghetsimani” — poezie religigasadiionalist

Tr asiturile tradi tionalismului:

- Gandirismul: credinta religioadi ortodoxa este elementul esgal de structut a
sufletuluitaranesc.

- Intoarcerea la originile literaturii: punctul de plecare al poeziei il constituie
.Evanghelia Sfantului Luca”, situgt intr-adevar la originile literaturii, carte dépatai a
ortodoxismului, scena bibldlustrata fiind rugaciunea de pe Muntel@d\inilor in care lisus
se roag pentru omenire, incedréndeprtarea ,paharului” cu suferif, dar este cagient ci
misiunea sa pe pamant este de il bea, dorind ast$el implineasca ,voia Taui".

- Inspiratia religioasi este evidert dar poezia nu este o siraplustrare a unui
fragment din Biblie, ci o #ire religioas autentia.

- Rugiciunea din gfdina Ghetsimani dovegk Gi vointasi lucrarea omeneastciman
supuse doritei si vointei omeneti.

- Metafora centrdleste cea a paharului .
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38. llustreazi conceptul operdgional neomodernism,prin exemple dintr-un text liric
studiat, apartinand lui Nichita Stanescu.

Neomodernism:revigorare a poeziei, revenire a discursului liriterbelic, refledi
filozofice, metafore subtile, mit, intelectualism.

Leoaica tanara, iubirea

“O viziune a sentimentelor”
prin cuvantul poetic eseal Nu se vizualizeaziubirea ca sentiment
originalitatea metaforelor

- Tema: consecitele pe care iubireaawilind ca un animal de pradn spaiul
sensibilititii poetice, le are asupra raportului eului poetic lumea exetrioarai cu sine
totodat

- Confesiune lirica, arta poetici erotica

- Titlul: metafora, in carransparenta imaginii sugereax extazul poetic la apaia
negteptat a iubirii.lubirea = apozie

- 3 secvete lirice corespunzatoare celor 3 strgf@ezia fiind structuratchiar de poet

- | :vizualizarea sentimentului de iubire = leoaica, efecte devonag@supra identitii
sinelui.

- Mi ma mi m — pron | -eonfesiuneaeului poetic

- II: efectul psihologic al intalnirii cu un sentiment neunoscut

- Se degajedizo energie omnipotefexting asupra intregului universSi'deodata-n
jurul meu, natura/se facu un cerc, de-a dura,/@daidarg, cand mai aproape,/Ca o strangere
de ape”

- Lumea este reordoriatle iubire sub forma cercurilor concentrice, sinddol
perfeaiunii

- Eul liric = centrum mundi = nucleu existegial care poate reorganiza totul

- Privireasi auzul se inak

- Curcubeul = simbol al fericirii nesperate, fenomansi fascinant cagi iubirea

-l : revenire la momentul igial

- Sinele poeticsi pierde contururile: “Mi-am dus mana la sprancealba tampi si la
barbie,/Dar mana nu le maiie” — nerecunogere

- Leoaica = atmie — o identifia

- Invinge timpul “Inc-o vreme $i-nca-o vreme

39. llustreazi conceptul de artd poetiai, prin referire la o creatie lirica studiata,
apartinand unui scriitor roman.

Este o opera literaré care ¢cime 0 expunere a unor percgjei) referitoare la crea
poeticd, folosind mijloace artistice.

Poezia ,Cuvant” publicatd in volumul 3@icica de seard” poate fi considerata o arta
poetica in care poetul defigte cu mijloacele literaturii, una din temele gieesale.

Poetul pune n dis¢ie raportul scriitor -carte-cititagi defineste actul cregei.

Titlul poate semnifica o prefasi este constituit din subst. ,Cuvant” el semnifich
cuvantul care construige o lume imaginara.
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Tema poeziei poate fi rezumata intr-un singur cuvéarggie, miracol, talent, adic
poetul defingte creda artisticd sau opera literard in general.

Continutul textului

Textul poeziei se structureape baza a 3 idei dominante

Relaia autor-cititor fiind prima idee a textului, estdiefatd de la inceput prin adresarea

directd, sincerd modesta a autoruluitre cititor, cruia i se destainuie. Citat: vers 1-5

3. Stradania poetului este de a alege cuvintele cele wtaivfie pentru a exprima intreaga
bogitie de sensuri. Citat: vers 5- 10

4. ,deci cartea”, poezia este v@adarsi cantec, armonie de suflgttrebuie cantata pe
violoncel, harpéa sau cimpoi. Citat: vers 10-14

5. poetul se vrea un gjitor care sa-i ofere cititorului o carte a univgts miniatural. Citat
vers 15-20

6. Secvema urmatoare defingte cregia poetica prin care se cregazlume imaginara,
accentuand asupra ideii detfimesi a dificultatii actului creator. Citat: vers20- péfa
capit

N

Trasiturile artistice ale textului

1. Raportul dintre autagi cititor este exprimat prin folosirea unor verlaeplers. 1, a unor
pronume de pers.l a ll-asi a unui subst. in cazul vocativ ,cititorule”

2. Verbele folosite la modul indicativ, conjunctiv seandiional(ss fi voit sa fac, sa
strecor, amascolit) au in vedet= , exprimand diferite etape ale acestuia.

3. Neologismele (,molecule”, ,celule”) stauatliri de cuvinte sau expresii populare sau
regionale :"Brosicel”, ,Tandira”, ,Scama”, ,Niica”

4. Caracterul liric sau poetic al poezie este accérsiude topica propotilor(ordinea lor
care cofin inversiuni sau intercaléri de cuvinte.

5. In poezia ,Cuvant: se remarca originalitatea veraiiei.

Concluzi

1. Toate tasaturile specifice ale acestei poezii evigam originalitatea intregii poezii a
lui Arghezi. Poetul este creatorul unui limbaj poetou prin folosirea originala a
metaforelor: tandira de curcubee”, ,scama de zare”, ,drojdii dedou

2. Poezia impresioneazle asemenea prin noutate@uterea de sugestie a expresiei
poetice.

41. llustreazi conceptul operaional comedie prin referire la 0 operi literar a studiata.

Comedia: specia genului dramatic, in versuri sau in praare satirizeazi
intamphri, aspecte sociale, moravuddrinsa de parvenire a burgheziei in timpul campaniei
electorale pentru alegerea de depijtprin intermediulpersonajelor ridicole (I.L. Caragiale
creeaz tipologii, face concure@ “starii civile” (G.lbraileanu): Zaharia Trahanace — tigl
incornoratului, Stefan Tipitescu — tipul junelui amorez, Zoe Trahanace- tipokthetei
adulterine, Ghla Pristanda — tipul slugarnicului, Nae @awencu — tipul demagogulyi al
parvenitului) intre care se nasmonflicte puternice(Pe fondul agitdgei oamenilor politici
aflayi in campanie electordl se nasc conflicte intre reprezenianpoziiei — Cgavencusi
membrii partidului de guvernamantsStefan Tipitescu, Zoe, Zaharia Trahanache, Farfuridi
si Branzovenescu).
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Comedia are scopul de a indrepta acele tar@eighgociale prin ras, avandsadar,
rol moralizator (Comedia §i doreste s& sangneze prin intermediul comicului demagogia,
falsificarea alegerilor, incultura, falsa demograsi respectare a constitiei).

Principalele _modaliti artistice de realizare a comicului surtonia, satira si
sarcasmul folosite pentru a creddicolul sau grotescul atéat in ilustrarea aspectelor imorale
ce se petrec in societate, gigd caracterelor umane dominate de tare.

Principalul _mijloc artisticeste comicul, o categorie esteticce include situg si
personaje ridicole, vicisi moravuri, fiind sangonate prin rassi urmarindu-se astfel
indreptarea acestora. Comicul ilustieapntrastul dintre es@nsi aparemi, dintre serios;i
derizoriu, dintre iluzisi realitate, dintre efori rezultatele lui, dintre scopugi mijloace.

Formele de manifestare a comicultomicul de situge, comicul de caracter, comicul
de limbaj, comicul de moravuri, comicul de infiencomicul de nume

42. llustreaza comiculde caracterside situatie prin referire la o comedie studiata.

|. Comicul de caractere.

Comicul de caracter conturgigzersonaje ridicole prinasaturi negative, tare morale, starnind
rasul cu scop moralizator, deoarece nimic nu irptie@ai bine defectele umane decét rasul.
lon Luca Caragiale creeafipologii de personaje, dominate dasiituri morale negative, fapt
pentru care Garabet Hileanu afirma & autorul face concuren,stirii civile”. Tn comedia
,O scrisoare pierddt de I.L.C personajele sunt tipice, adli@prezentative pentru o categorie
umard si in acelai timp sunt lineare (neschimbate), de la Tncepytupani la sfasitul
comediei. Fiecare personaj are o andrtridsatura de caractesi de aceea personajele pot fi
calificate astfel:
- din punct de vedere politic: - tipul demagoguwulNae Cgavencusi Agamita Dandanache;

- tipul funaionarului abuziwi autoritar — Tifitescu;

- tipul funaionarului slugavnic — G Pristanda;

- tipul femeii autoritarai voluntare — Zoe Trahanache;

- tipul politicianului abil — Zaharia Trahanache;

- tipul cetiteanului alegtor — ceiteanul turmentat.
- din punct de vedere familial: - tipul junelui-pri- Tipatescu;

- tipul sqului incornorat — Zaharia Trahanache;

- tipul femeii infidelesi cochete — Zoe Trahanache

Nae Cgavencu este tipul demagogului politicSiret si volubil, dornic de
chiverniseal, practid dowa profesiuni - avocatsi gazetar. Se adapteazisor oriciror
Tmprejugri, nu are ticuri verbale ca celelalte personajeyicdent cand sestie sépan pe
situgie, lingwitor, umil si servil cand sestie vinovat. Arogant, inflexibil cat timp are
scrisoarea, devine lipsit de demnitate, tarandiag®cioarele Jaicai, acceptandascondud
manifestéia cand nu mai are scrisoarea.
Agamemnon Dandanachemai canalie decat @aencu (pentru i nu restituie
scrisoarea), mai

prost decat Farfuridi este tipul oportunistulure€az situgii penibile confundandu-l pe
Trahanache cu T#pescusi considerandu-l pe acestatwoJotkicai. Autorul isi surprinde
personajul foarte bine Tn afirmi@ ,am gisit un personaj mai prost ca Farfurigi mai
canalie decat Cmavencu”. Este o ridicularizare a personajului deoarece elrtpaaumele
stragnicului rizboinic din opera lui Homer, Agamemnon, cuceriioFraiei.
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Stefan Tipatescuy prefectul judeului, este tipul junelui-prim din teatrul clasig &bil,
cuceritor

de inimi, dominat de un puternic orgoliu, cu o gémanedieval. Este fixat intr-un triunghi
conjugal banal dnuit de tai, Tsi conside# fungia politici drept un act de misionarism,
traieste sentimentul abandani unei cariere stiucite, in realitate este uratbattinut din
scurt de o femeie voluntgrare unele accese de independlettar n fond se muimeste cu
tihna burghez pe care i-o asigarZoe, incadrarea cea mai exastface Pristanda : ,Maia
mosie, fonagia fonaie, coana Jgica coana Jgica: trai neneaco cu banii lu’ Trahanache.”

Zaharia este un vanitos §elat, un infit de o viclenie rudimentar(la santajul lui
Caavencu predfeste un contrgantaj); posedand o gandire plateste capabil as se
entuziasmeze de o expresie de geintr;0 sqgietate fira moral si fara pringipuri, care va g
zica ca nu le are”. Temperamentulasi domol, intr-un felsi el expresie aireteniei, este
sugerat de ticul verbalaj puintica rabdare”, dar si de numele care creeaideea de
tergiversare, de zaharisg@girahanaua este o comoale). Are capacitatea de a se adapta dup
cum i dicteaz ,enteresu’lsiu ordinelor celor e la centru” Prezidentul atator comiteteyi
comi”i este Tncadrat in seria Tncornoratului simpatic adece refuz cu fermitate & cread
Tn autenticitatea scrisorii de amor.

Cetiiteanul turmentat reprzintt majoritatea alegorilor manevrg de cei puternici
dup bunul lor plac: ,Da, eu cu cine votez?”. Intr-uroment de luciditate, la replica lui
Tipatescu: ,Voteaz pentru cine poftgi”, acesta &spunde: ,Eu nu poftesc pe nimeni, d&c
vorba de poft”.

Zoe Trahanache la randul 8u, este cea mai distimdigura feminim din teatrul lui
Caragiale. Este o femeie voluritagi autoritati, care joas inss comedia gibiciunii feminine.
nu avem nici un indiciuzar fi ignorani, vulgat ori lipsita de sentiment. Speratesantajul
lui Catavencu, Tncea#csa-l convingi pe Tipatescuasaccepte conglile avocatului, icand uz
de lacrimi, lginuri si de alte arme ,din arsenalul lamegi¢d feminine”, neresind, pune
piciorul Tn pragsi-si dovedate firea autoritara strigand: ,Eu il aleg, giucu barbatu-meu”.
Cand $i da seama & Nae Cgavencu este Tnvins, 1l iargi 7i castiga devotamentul amintindu-i
ca mai suntsi alte prilejuri de a ajunge deputat. Gestul acestarit cu naturalee si fara
ranchiud e una din armele sedigi pe care o exerditasupra tuturor dbailor de la
Trahanache la cgeanul turmentat, acesta din urrdizand in ea ,,0 dafnburd”.

2 . Comic al situailor

Caragiale folosge scheme tipice, modalit cunoscute in literatura coniciniversad,
cum ar fi incurcatura, confuzia, coincidenechivocul, revettile succesive, quiproqu-ul
(inlocuirea cuiva prin altcineva, substituirea, mclarea progresidiy repetiia, evoldia
inversi, interferena).

exemplu:- pierdereasi gasirea scrisorii.

- aparkiile neasteptate ale celiteanului turmentat.
- prezema unor grupuri insolite:
- triunghiul conjugal: Zoe, Trahanachesi Tipatescu.
- cuplul Branzovenescu - Farfuridi.
- diversele combingi de adversari.
- indicgtile de la centru privind alegerea lui Dandanache.
- confuzia facuta de Dandanache intre identitatea lui Trahanachsi a
lui Tip dtescu .
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43. llustreazi conceptul operaional dramd, prin referire la o opera literar a studiata.

Drama este o piége teatru cu un ceinut grav, tratat uneori intr-o maniecomic,
ceea ce permite amestecul celor@doategorii fundamentale ale genului dramatic: cairgc
tragicul. Drama este o0 specie modeangenului dramatic, rezultat al unei mai mari fifg
de crede. In drami se regsesc mai multe curente literare printre careomantismul.
Romantismul este un curent litera@ag Tn prima junitate a secolului al XIX-lea, Tn Anglia,
Germanigsi Frana.

Piesa ,Rizvansi Vidra” este o drarmromantind care urrireste destinul lui Rzvan,
evoluand de la congi sa deigan liber la aceea de domnitor al Moldovei. Thastepiesi
intalnim mai multe tasituri ale romantismului cum ar fi evaziunea in ttgdstorie sau
traditie, Bogdan Petriceicu Hasdeu pornind de la crohicMiron Costinsi de la un studiu
istoric consacrat lui &van de Nicolae Bcescu. Intalnim motivul destinului care amigtee
de tragedia gredcantici: , Tul Da, tu &ti o unealt a puterii ira nume,/ Cargese nefzuti
toate lucrurile-n lume, / Astfel c-ades muritorialin ca blandul miekel / Face rele pestejrf
s-0 stie singur el!”. La nivel artistic predominantiteza, procedeu specific romantismului,
antitez pe care o putem observa foarte bine inttevRnsi Zbierea, personaje care in fingl 1
gasesc sfaitul impreurd datori aceluigi motiv: dorina de puterai lacomia: ,Nu-mi ziceai
tu, oare, Vidro, #fiu intocmai ca Sbhierea? / Eu cu cins§emandria, el cu pradg averea! /
Dar ce-i mai trebui acuma mii de galbeni irairgezi? — Ce-mi folos¢e domnia?... Pe-
amandoi aci ne vezi / Praf, pulbefiecenya! ... Nebuni, ce dindcomie, / El pentr-o biat
lescaie, eu pentr-un ceas de mandrie”. Mai intalheasemeneg comparaia romantié ,,O
fapta cat de frumoas ca o floare cu otrdy / Tainuieste cateodatpieirea cea mai groza..”
Este intalniti umorul popular: ,Bre! Ce de mai boierime! Doi fu s-0 jupaneas / Parca-i
la curtea domneasc/ O aduritura alea4!”, proverbul popular: ,Fie paine céat de rea, / Tot
mai dulce mi se pare, candstiu din tara mea”, dasi versuri cu valoare de pamflet social:
LAstfel si boierul asta e painjinul #ul, / Gata 8-si mai dreag cursa, tot strigdndacnu-i
destul!” si versuri de factur populaé: ,Moartea-i miread Normantu-i cas / Viermii sunt
nasi, / Hai la viijmasil...” Tn aceasi piesi aparesi motivul romantic al visului prevestitor:
»Visul meu!... Grozavul vis!... §i de ce eu stau aicim cand#an infruni focul?... / D&-mi
arma! Langa dansul, in primejdie mi-e locul...”. &turi de acest motiv 1l Intalnirsi pe acela
al sotii schimhitoare: ,Necrgand nimica-n lume, éind nimica sfant, / Uitamxviata-i o
punte dintre lean si mormant!”.

La nivelul personajelor intalnim eroi romantici, oerexcepionali in situai
excepionale: Rizvan este dominat deisituri puternice de caracter. Ca erou romantic & est
structurat contradictoriu: Tnzestrat cu caiitde excepe, de care este cgient, dar
neputiincios in afirmarea lor, pentrd dramaRdzvansgi Vidra este, in primul rand, dagum
spunea G. @inescu, drama individului @gat de prejudecata pulilic,Eu, tigan! Eu...o,
Jupéane! / Decét, vai, decat amar, / Mai dulce-ingpétoarea / Nu mai giept in zadar!”
Comportamentusi faptele sale aratinsyiri alese:stiutor de carte: ,Dintre mii dgiganime,
stiut-am si-nvat scrisoare / sarbeasgi romaneast, incat ajunsei de mic / In casa mitropoliei
cel mai iste gramatic...”, cinstea: ,Mama, buna @iculita, din mormant ar treési / De-arsti ca
n pieptu-mi se myca pacatul de-a taléri’, generozitatea, cutezgmin lupta pentru dreptage
curajul aspunderii: ,El nu-i vinovat &manul; cantecul fcut-am eu; / L-am scris, |-anit i
pace!”

Suflet generos, &van se compaftdupi legile morale nescrise ale haiducilor. Cand e
prins Zbierea, din cauzaartia fusese dcut ,rob pentr-un galben”, &van 1l iark:
.Razbunarea cea mai criuéste cand dmanul tiu / E silit a recunage @ esti bunsi dansu-i
rau!”
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Avantul romantic al personajului se Tmplgge cu clasicismul constrtiei realizas
ntr-o structu unita@ echilibrat.

in opera ,Rizvan si Vidra” se mai regsesc si alte caracteristici specifice
romantismului cum ar fi amestecul genurilor sauiesttivismul. Romantismul promove#az
alaturi de poezia liria sau proz si dramaturgia, creand astfel noi specii printreegadrama.

Prin incercarea de a reda culoarea bgalatmosfera epocii, prin alegerea unor
personaje care intruchipéiazaractere puternice, dominate de cate o pasiwwateare, care
1i sugin pe parcursul devenirii lor, dar le provada final infrAngereai chiar tendiga de a
amesteca solemnitatea tragicului cu omenesculrasiturile individuale care umanizeaz
personajeleRazvansi Vidra este o piesromantid, desi apare, intr-un moment cand curentul
romantic incepeaaglispas.

Piesa apele@ada o serie de convé@nsi teme cunoscute in literatura romaitipe care
autorul le dispune n cadrul unei exigeerstorice reale, cum ar fi: tearacului imbogtit din
intamplare,care refddogitia, a sitpanului devenit robul robulués,a celui disprgiit care se
ridicadatorit meritelor sale proprii, sau tem@buririi prin bunatate.

Toate aceste sunt teme romantice prin faptulinclud elementul caracteristic al
antitezei, al contrastului dintre dositugii.

Pentru descrieresgi realizarea scenica acestor sitys dramatice romantice, autorul
utilizeaz frecvent procedee retorice, in general declamafivieazate pe exager, pe o
viziune hiperbolid a realititii, toate acestea fiind caracteristice teatrubrnantic,si facand
din Razvansi Vidra o drand romantid.

45. llustreazi doud modalitdfi specifice de caracterizar@ personajului dramatic, prin
referire la un text literar studiat.

1. Onomasticaeste cea care caracterizeégersonajele lui Caragiale mai mult decéat ale
oricarui dramaturg, fiind o modalitate indiréictle caracterziare. Caragiale are un rafinament
aparte in alegerea numelor, sugerand prin ele mano tasatura dominand, ci chiar un
intreg caracter.

» Zaharia Trahanache — zaharisedl (ramolisment)si trahana(coca moale): fadcil

modelare a eroului dditte superiori : dedtre Zoe ori de “enteres”

» Stefan Tipatescu —tip abil, june prim, cuceritor de iningi amorez

» Ghita Pristanda— pristand = joc popular, asemanator cu braul, ce se daaskgma

reguli prestabilite, intr-o partgi alta, conform stigturilor si comenzilor unui
conducator de joc — este servil, umitifde sefi, fara personalitate, jucand dupa cum
1i canta Tiftescusi Zoe.

» Nae Cgavencu— cga = mahalagioait — palavragiu, gaveic = haina cu doua fe —

ipocrit, demagog
» Frarfuridi si Brazovenescu- cuplu de imbecilitate, dependeanul de altul, fiindu-
si unul altuia de folos_(farfurigi branzg

» Agamemnon Dandanache- Agamemnoneste numele viteazuluizboinic, strategi
conducator grec desth si dandana care inseamin incurcturia, belea, bucluc.
Construigte 0 adevaratstrategie gantajului, urnarindussi interesul cu orice ptesi
provocand numeroase incéiari.

2. Didascaliile (paranteze ale autorului), ca indicacenice, prin care autorugi imisca
personajele, le @ viata (caracterizarea prin intermediul didascaliilor ndli speficia
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personajelor dramatice). Didascalile sunt, la Qemia, ade@rate fse de caracterizare
indirect, ilustrand tisiturile de caracter dominante. La Pristandde exemplu, autorul
mertioneaz “naiv”, “schimband deodattonul, umilit si naiv’, de unde reies principalele
trasaturi, acelea de prosi servil. Langi numele lui_Trahanacheutorul scrie “placid”, iar
tertipurile feminine ale lui_Zoesunt surprinse sugestiv: “incepéant jsleasé si cazandu-i
lesinata Tn brae”, “zdrobiti”, “revenindu-i deodata toata energia”, “cu energiescana’.
Discursul lui Frafuridi, care este sugestiv perimbecilitatea personajului, este suplinit de
parantezele autorulufasudda, beasi se sterge mereu cu basmaud’se ineag mereu”, in
supreme lugit cu oboseala care 1l biruie.

46. Caracterizea# personajul preferat dintr-o comedie studiat.

Nae Cgavencu —avocat, directorul ziarului “&netul Carpglor”, seful opoziiei politice
din judg, ilustreaz tipul demagoguluisi al parvenitului.

1. Tn ambiia sa de garveni, de a ajunge in Parlament,t@aevcu nu se sfiee $i

cereasca postul de deputat Tn schimbul scrisorii, rgfnd lasantaj: “vreau ce mi se

cuvine dup o lupi de atata vreme, vreau ceea ce merit ingor@sta de gogomani unde

sunt cel dintai... Tntre frunsé politici.” — comicul de limbaj — prostia

2. Parvenitsantajist, grosolagi impostor, se conduce diupeviza “scopul scuz
mijloacele”, pug insi, din pricina inculturii, pe seama “nemuritorului Gambetta”,
confundandu-l cu Niccolo Machiavelli. Incultura IGaavencu reise atat dinonsensul
afirmariilor : “Industria romani e admirabifi, e sublind putem zice, dar lipseste cu
desivarsire”, precumsi din confuzii semantice Caavencu numindu-i “capitaii” pe
locuitorii capitalei, iar el considerandu-se “libsrhimbist” — flexibil in conceg.

3. Fatarnicia: Caavencu estenfumurat si impertinent atunci cand gpanete arma
santajului, spunandu-i prefectului “asasin”, dar idewmil, slugarnic si lingusitor atunci
cand pierde scrisoargni ureaz, aceluiai prefect, 4 traiasa “pentru fericirea judgilui”.

4. Demagogiaeste principala saaatura de caracter, reiese in special din discursurlke sa
patriotarde dominate de comicul de limajlustrand personajul ca fiind semidoct, dar plin
de importagi. Atunci cand ia cuvantul la adunarea electorahre precede alegerile,
Caavencu §i construigte cu ipocrizie “o poZ’ de patriot ingrijorat de soartarii, rostind cu
greu cuvintele din cauza e care il inea&si ii provoac plansul.

5. Numele.

47. Caracterizea# un personaj dintr-o drama studiata.

La nivelul personajelor intalnim eroi romantici, oerexcepionali in situai
excepionale: Rizvan este dominat deagaturi puternice de caracter. Ca erou romantic & est
structurat contradictoriu: inzestrat cu calitde excepe, de care este cgiient, dar
neputiincios in afirmarea lor, pentra dramaRdgzvansi Vidra este, Tn primul rand, dagum
spunea G. @inescu, drama individului d@igat de prejudecata puldic,Eu, tigan! Eu...o,
Jupéane! / Decat, vai, decat amar, / Mai dulce-ingpétoarea / Nu mai sept in zadar!”
Comportamentusi faptele sale aratinsuiri alese:stiutor de carte: ,Dintre mii dgiganime,
stiut-am gi-nvat scrisoare / sarbeasgi romaneast, ncat ajunsei de mic / Tn casa mitropoliei
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cel mai iste gramatic...”, cinstea: ,Mama, buna @iculita, din mormant ar tresi / De-arsti ca
n pieptu-mi se myca pacatul de-a talfri’, generozitatea, cutezgmin lupta pentru dreptage
curajul aspunderii: ,El nu-i vinovat &manul; cantecul fcut-am eu; / L-am scris, |-anit Iy
pace!”

Suflet generos, &van se compaftdupi legile morale nescrise ale haiducilor. Cand e
prins Zbierea, din cauzaartia fusese dcut ,rob pentr-un galben”, &van 1l iark:
.Razbunarea cea mai crii@ste cand dmanul tiu / E silit a recunage @ esti bunsi dansu-i
rau!”

Avantul romantic al personajului se Tmpldée cu clasicismul constrtiei realizai
intr-o structu unitai echilibrat.

48. llustreaz, apeland la o opeii literar a studiata, doua dintre elementele de compotie
ale textului dramatic, selectate din urmatoarea lii: act, sced, tablou, replic, indicafii
scenice.

Act: principala diviziune a operei dramatice care stneaz subiectul, reprezentand
0 etaja a desisurdrii actiunii Tn piesa de teatru. Actul este #ldat din scenesi uneori
tablouri.

Jocul ielelor: 3 acte:

| - biroul directorului gazetei, scandalul 8aru-Singti, Petre Boruga.

Il — budoarul Mariei Sinesti, Irena, Vasile Gtemtinecsu = lon Zaprea — primul
procuror, Maria

Il - Kiriac, Saru-Singti, Rapoi, intendentul imitirului, tat, Maria, Sinuciderea.

Scena diviziune dintr-un act sau tablou intr-o piesai de teatru ce marcheai
iesirile si intr arile personajelor in scer.

49. Prezinti doctrini esteticd promovati de revistaDacia literara.

wn

- 30 ianuarie 1840, lai, Mihail Kogalniceanu, “intaia revista de literatura
organizati” (G.Calinescu)

- In primul numar al revistei, Mihail Kogalniceanu Varsta de 23 de ani, puldic
articolul-program sub titlul “Intoduc tie”, in care evideiiaza principalele idei care
vor sta la baza c#ei si orientirii literaturii romanati si care este considerat primul
manifest al romantismului romanesc.

Directii:

1. Crearea unei literaturi romane prin realizarea denipuneri originale”, de
productii romanesti “ fie din orice parte a Daciei, numai e bune”

2. Inlesnireacolaboririi scriitorilor din toateinuturile romansgti

3. Realizarea unei limbgi a unei literaturiunice deoarece este foare important ca
“romanii si aili o limba si o literatui comura pentru to”

4. Combaterea imitatiei altor literaturi, deoarece “dorul imitai s-au facut la noi o
manie primejdioasa, pentrd omoas in noi duhul ngonal.”

5. Traducerile operelor din alte literaturiasfie ale celor de valoare, getradudiile

nu fac ing& o literatua”, ba mai mult, sunt “ucigatoare a gustului oridina
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Pastrareaspecificului national

Sursele de inspiraie: “istoria noastti are destule fapte eroice, frumoasele noastre
tari sunt destul de mari, obiceiurile noastre sunsiig de pitorgti si de poetice,
pentru ca § putem gsi la noi sujeturi de scris,afd sa avem pentru aceasta
trebuiryad s ne imprumuim de la alte nai”

Critica literar a obiectivi: “vom critica cartea, iar nu persoana”

Scriitorii sunt datori % contribuie la infaptuire&nirii

No

© ©

50. Prezinti rolul Junimii si al lui Titu Maiorescu in impunerea noii directii in
literatura roméan i din a doua jumatate a secolului al XIX-lea.

Junimea = societate culturar constituiti la lasi prin 1863-1864,dup opinia
fondatorilor ei, cinci tineri intelectuali: Titu Marescu, Petre Carp, lacob Negruzzi, Vasile
Pogorsi Theodor Rosetti pe care afiftite dintre personalitile lor 1i unesc ntr-un cenaclu in
care se dezbat public probleme culturale de Sedim epoca de dupl860: probleme de
ortografie si limba, proiectarea unei antologii de poezie romarngascganizarea unor
conferinte prin care % raspandeagc in public o serie de custinte istorice, politice,
economicesi de cultus.

Junimea reprezifnttcea mai importaatgrupare literar din cea de-a doua juitate a
secolului al XIX-lea. Tudor Vianu apreciaza Junimea reurgge cele mai mari personaiit
intelectuale ale vremii.

Istoric:

1.1864-1874 cu un caracter polemic, vizand problereglate decultdr, literatug, limba.
2.1874-1885 etapa forarilor marilor clasici: Eminescu, CreaigCaragiale, Slavici etc. .

in 1870-1890 literatura atinse apogeul in cele t@npartimente ale sale: pigz
poeziesi dramaturgie =epoca nmarilor clasici.

3. dupi 1885, "Junimeali redagia de la "Convorbiri literare" se ntuta Bucurati. Revista
cerceteax inspecial filozofia, istoria, geografia; dobasigeun caracter academic.

Convorbiri literae = revista cu cea mai mare longevitate; apare Th&&7 si 1944,
constituind cel mai important moment al presei roegé

Perioade:

1. 1867-1886 repreziatperioada de glorie.

2. 1886-1944 apare la Bucyte avandu-l ca redactor pe lacob Negruzzi, predapdi
conducerea unui comitet format dirstioelevi ai lui Titu Maiorescu (Mihail Dragomirescu
Simon Mehedif, P.P.Negulescu, &lulescu-Motru).
Scopul revistei:
- raspandirea spiritului de critiditerai autenti@.
- incurajarea liteaturii nenale.
- combaterea imitdor operelor stiine.
Colaboratori:
- Mihai Eminescu public majoritatea poeziilor sale.
- lon Creang "subpubli@" primele trei firti ale "Amintirilor" si povesti.
- lon Luca Caragiale "subpubiditmajoritatea comediilor sale.
- loan Slavici publig nuvelesi povesti.
- Vasile Alecsandri, George @muc, Panait Cerna, Octavian Goga, Dinu Zamfirescu,
I.Al.Bratescu Voineti si alti scriitori reprezentativi ai vremii.
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Aseminiri cu pasoptistii:
- dorinta de a realiza o cultiursi o civilizagie autentic romaneaicdar cu deschidere spre
Europa.
- pastrarea elementului autohtontioaal (nu prin imitgie).
Deosebiri fatii de pasoptisti:
1. atitudine:
pasoptisti: exaltare,frenezie.
junimisti: spirit critic, analitic, nisur, luciditate.
2. varst:
pasoptisti: aproape adokeerti.
junimigti: tinerge maturizat.
3. configurare estetic
pasoptisti :romantism.
Junimisti :adaug romantismului elemente clasiciste darealism n stadiul incipient.

Titu Maiorescu- idei estetice:

1) ,Poezia, ca toate artele, e cheraat exprimefrumosul; in deosebire dgiinta,
care se ocupa dedevir.” Adevarul cuprinde numai idei, frumosul cuprinde idei rfestate
in materie sensiliil Poezia trebuieasindeplineast 2 condiii: una materiad (forma)si una
ideah (continutul)

2) Existd un raport intrarta si realitatea sociah. ,Comediile d-lui I.L.Caragiale”

3) Subiectivismulsi individualitatea

4) Arta are fun@e moralizatoare

- Titu Maiorescu — critic literar — ,Eminescwi poeziile lui”, Andrei Muresanu,
Octavian Gogai loan Slavici.

- Titu Maiorescu —idei culturale — teoria formelor#ra fond — nu trebuie imprumutate
forme din Occident.

51. Prezint ideile care stau la bazadirecfiei moderniste, promovate de Eugen
Lovinescu.

- revista“Sburatorul”, 1919, Bucuresti.

- Doctrinamodernismulupornate de la ideeaacexist ,un spirit al veacului”
(saeculum) care impune procesul de sincronizaiteratiurii roméne cu literatura européan
cunoascusi ca principiul sincronismului. ldeea de la care porte Lovinescu: civilizgile
mai pyin dezvoltate sunt influgate de cele avansate, mai intai pinmtasia civilizatiei
superioare (Gabriel Tarde), iar dupa Tmplantaré ptimularea créii unui fond literar
propriu. Teoria formelor fara fond suginuta de Titu Maiorescu este accetde Lovinescu,
dar acesta consideca formele pot &-si creeze uneori fondul.

- Directii:

1) Tematica : din vigacitadina si nu numai din cea rural

2) Evolutia prozei de la liric la epigi a poeziei de la epic la liric

3) Crearegrozei obiectivesi a romanului de analizi psihologici.

4) Intelectualizarea prozeisi a poeziei — ilustrarea in operele literarare arudei
filozofice profunde

Creareantelectualului, ca personaj al operei literare.
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