Semiotica naratiunii

Revalorizarea moderna a naratiunii

Filosofia contemporan(Paul Ricoeur, Mc Intyre) defige omul caanimal a
récits a crui unica certitudine condtin a fi narat otre seule certitude c'ést d'etre
narré —Paul Ricouer).

Nargiunea a existat In orice societate;scanetafora pareasfie peste
tot. Uneori activ si evidenti, alteori fragmentdrsi ascung, ea subintinde nu doar
fictiunea literak sau conversa, cisi proiectele cotidiene, planul unei intreprinderi,
intriga cinematografic Producerea de nanani este strategia care ne permite s
facem lumea inteligibdl, fiind un model esaral de organizare a datelor.

Intrebat fiind de o maincare doreaissi indrepte fiul @tre carierastiintifica
ce gen de texte ar trebui abordate, Einstein @sfiuns: basme. Singpbutadi, darsi
afirmarea valorii euristice, de catalizator al inmagei pe care o poate asuma acgast
forma de nardune.

,EU cred @ pentru a povesti trebuie Tn primul randconstruigti o lume, cat
mai mobilaé posibil, pad Tn cele mai mici detalii. Ddcas construi un fluviusi pe
malul stang giinstala un pescar, atribuindu-i un caracter ita@kgi un cazier judiciar,
as putea & incep & scriu, traducand Tn cuvinte ceea ce nu paateuse Tntample”(U.
Eco, 1985: 27) ca in proverbul indiansda-te pe malul unui fluviusi asteapt,
cadavrul dgmanului tiu nu va Intarziasapad”.

Intriga este deci gene#apornind de la lumea posibila nargunii (actori si
evenimente):Rem tene, verba sequentunvers decét in poeziderba tene, res
sequenter (U. Eco 1983: 28). Personajele sunt intr-uncteistranse asagioneze
dupa legile lumii in care #tiesc(sceleratul balzacian Vautrin, martirul hugolizean
Valjean sau asasinul orb Jorge din romanul lui Baamele trandafirulyi iar
naratorul devine ,prizonier al premiselor sale”,pallcum lectorul devine ,prada”
textului, obiect al unei experign de transformare induse de text, dincolo de
dihotomia discutabil opere de consum/provocare sau narativitate dé/etigs

A interesa un public largi a-l face 4 viseze nu inseaminneagrat a-l
.lobotomiza” prin mass-media, ci poate a-l fasginabseda.

,Criza studiilor literare” (criza institionak a predrii/ invatarii literaturii) nu
poate fi rezolvat decat prin renuarea la instituirea textului literar elitist ca ani
obiect al teoriei literare naratologiei etg.acceptarea unui demers indisciplinar in
campul discursului social ,in complexitatea cacofara limbajelor sale, a schemelor
sale cognitivesi a migtrilor tematice ,(M. Angenot, 1990: 33).

Revalorizarea modetha povestiriitncepe cu romantismul pricercetarea
basmelor popularecare permit intoarcerea la surse, la Ur-forme(spbul fantastic,
dublet facil al mituluisi ritualului initiatic reiasi prelungate initierea la nivelul
imaginarului” — M. Eliade, 1956: 88%) continui cu dezvoltare romanuluca formi
literard totalizant (M. Bakhtine, G. Lukacs, René Girard), culminand analiza
structurakr a povestirij infra 5.4 — 5.9.

Achizitile naratologiei structurale a anilor '70 au fostuate de psihologia
america#l preocupat de mecanismele memorigi stocirii informatiei) psihologia
cognitiva a confirmat de altfel ipotezele unui ProppGreimas privind existga
constantelor narative).



Disciplinele care au contribuit la valorizarea atiua nar@unii nu s-au
interesat de acelatip de povestire:psihologia cognitid privilegiaz naraiunea
cotidiari, antropologiasi structuralismul— basmulsi mitul, sociologia literag —
romanul, iapsihiatria povestirea autobiogratic

Preluand ipoteza lui Michel Meyer conforrireia orice text/discurs este un
raspuns deghizat la o intrebare, A. Kibedi-Varga(198884) postuleaizexistena a
trei mari clase de interdg narative(questionnements narratjfs

* agiunea (LE FAIRE) tratéatin romanul picaresc, povestirea fantastic

Bildungsroman, legendele urbane contemporane;

» existena (LE VIVRE) sub semnul lui "Cumasdam sens vigi”, evocat de
biografii, autobiografii sau nagiani psihiatrice;

« existena ca ETRE (fiigare) actualizat de seria metafizic a miturilor,
basmelor, romanelor care se intrgbne intreab ,de ce existm”.

Identificarea patternurilor narative universalegpgirne vorbeasc
nu doar despre literatyrci si despre natura cogiei (nature of mindl si trasiturile
universale ale culturii (cfsi E. Branigan, 1992: 10). Emblematigpentru istoria
individului( conceperea deitte Ricoeur a identitii personale ca identitate naratjv
si istoria umanityii, povestirea prin ,imensa sa capacitate raitii experiemelor
individuale un sens general care le @egte”(cf. si A. Kibedi-Varga, 1989: 72).

Modelul sintagmatic al basmului. Vladimir Propp
In lucrarea devenitclasici Morfologia basmulyi1928, trad rom. De Radu
Niculescu, Bucurgi, Univers, 1970) Vladimir Propp centréiaanaliza asupra fugiei
intelead ca agune a personajuluii definita din punctul de vedere al semnifjiea
sale pentru de&furarea basmului considerat ca intreg(,ceedacepersonajele este
important; cine face un anumit lucru este o chestisecundar).
Supunand analizei 100 de basme din culegerea anasiev, Propp stabjke
31 de fungi susceptibile & dea seama de @mea tuturor basmelor. Aceste ftinse
concateneaintr-o sintagmatizideah, dups cum urmeazx
Prologul — care definge situaia initiala(de fapt nu e vorba 1aae fungie);
Absema — unul dintre membri familiei este absent sauigsste casa;
Interdigia — o interdigie adresdi eroului;
Incdlcarea— interdigia nu este respeciat
Divulgarea— oltinerea acestor informig
Viclesugul —cel rau izbutete si-si insele victima;
Complicitatea involuntar — lisandu-se #xilita, victima &i ajutd inconstient
dusmanul.
Aceste primesapte fundi constituie un fel de secvenpredititoare; agunea
propriu-zigi incepand odatcu fungia a opta:
7. Prejudicierea— raufacatorul face un #u sau aduce o paguhunuia dintre
membrii familiei;
8. Mijlocirea, momentul de leguri — nenorocirea sau lipsa sunt comunicate;
eroului i se adresean rugiminte sau 0 poruri¢ este trimis undeva;
9. Contraagiunea incipieng- eroul se hdiraste g inceag contraagunea,
10.Plecarea— eroul pleaz de acax
11.Prima fungie a donatorului- eroul este pus la incercare(atacat, iscodit,etc.)
pregitindu-se astfel inarmarea lui cu unealta za@inasau cu ajutorul magic;
12.Reagia eroului— la agiunea donatorului;
13.Transmiterea obiectului magie- eroul intd Tn posesia uneltei, armei
nazdravane;
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14.Deplasarea— eroul este adus — in zbo#lare, pe jos — la locul unde seaafl

obiectul @utarii sale;

15. Lupta— eroulsi raufacatorul se lupi;

16.Marcarea, insemnarea eroul este Tnsemnat;

17.Victoria — raufacatorul este nvins;

18.Remedierea nenorocirea sau lipsa fiala este remedia

19.1ntoarcerea erouluyi

20.Urmdrirea eroului

21. Salvarea— eroul scapde urnarire;

22.Sosirea incognito— eroul se ntoarce acasau in alt tara si nu este

recunoscut;

23.Impostura— falsul erou formuledizpretenii intemeiate;

24.1ncercarea grea- eroul este pus Intiaunei grile de Tnceid;

25.1ndeplinirea —incercarea este tredutu succes;

26.Recunoaterea —eroul este recunoscut;

27.Demascarea- raufacatorul sau falsul erou este demascat;

28. Transfigurarea— eroul capti o noui infitisare;

29.Pedepsirea- raufacatorul este pedepsit;

30. Casatoria — eroul se #satoreste si se insg@uneaz imparat.

Moment de &scruce atat pentru folcloristiccatsi pentru naratologie, modelul lui
Propp a insemnat triumful structurii asupra teniatiasmul fiind in opinia lui Propp
0 ,hargiune construit pe o corect succesiune a fugidor’, o matrice agionak n
care ceea ce contdiagste stereopia predicatekprvariabilitatea agegilor, executafi
ai acestor predicate.

Reluand distinga lui Aristotel din Poetica dintre personajei agiuni, Propp
inverseai relaia ierarhié@ a acestor dauinstane constitutive ale povestirii; dagén
discursul literaturii culte personajele sunt esg@ conform postulatului esgalist-
umanist al acestui tip de discurs, la Proppuade devin fundamentale: ,futide
sunt foarte ptine la nunir, iar personajele sunt foarte multe. Ceea ce expe ce
basmul poate fi pe de o parte uimitor de diversrpgcsi colorat, iar pe de dtparte,
tot atat de uimitor prin stereotipia, prin repelitdtiea sa... Furile personajelor
constituie elementele fixe, stabile ale basmuhilependent de cing in ce mod le
indeplingte. Ele sunt #rtile componente fundamentale ale basmului”’(V. Propp,
1970: 25-26).

Ceea ce conteazeste deckintagmaticanargiunii, fluxul agiunii, programatic
evideniiat de Propp insit ,nu ceea ce vorasfaci personajele este important, nu
sentimentele care le Tnsuftsc ci, actele lor ca atare defingieevaluate din punctul
de vedere al semnifigiai pentru erowi al desfisurarii intrigii”(V. Propp, 1970: 26).

Ceea ce evideimzi Propp este o matrice generétiun model narativ susceptibil
de a fi recombinat ad libitum pe baza unor cordlidungii invariabile si aplicabil
doar literaturii folclorice apsihologice: "metodef®astre sunt utile acolo unde ne
gasim Tn fga unor repeii la sca mare, @a cum se intamplin limba sau in folclor.
Dar cand arta devine campul deiaee al unui geniu irepetabil, folosirea metodelor
exacte va da rezultate pozitive numai @datudierea elementelor repetabile va fi
insgita de studierea a ceea ce este unic, lucru la carerivam para acum ca la
manifestarea unui miracol incognoscibil’(V. Proppud C. Segre, 1986: 108).

Modelul proppian a insemnat indiscutabil un satlt perspectiva generadidi si
clasificarii basmelor ( nu este lipsit de interes faptdl reactualizarea modelului
proppian coincide cu asaltul gramaticilor genertiambele evidaiind o matrice



generatii fundamentad. Totwi notiunea de funge nu este unicul component al
basmului(C. Bremond, infra 5.5).

In Frana, analiza structurilor narative a optat(ca urmaradopirii modelului
proppian) pentru stabilirea unui model generatile eairui transfornari produc
suprafaa discursid, textura”. Unittile narative profunde ale acestui model ,de
competers” se refed la agiuni tipice precum: ,Plecare”, ,Pededps,Recompens”
etc. O infintuire a acestor urditi funcionale (atomi narativi) genereazsecvere
elementare, in care pot fi introduse alte sefevetementare(ddpsistemul gpusilor
ruseti — cf. basmeleSeherezadei). De fapt, in orice proces narativ ftrectii sunt
absolut obligatorii: introducerea, realizargaoncluzia, aceasta din uiininsemnand
neafrat un deznaimant fericit(ira acest happy-ending basmul si-ar pierde
.eticheta”, darsi ratiunea de a fi, pentruiacnu exisi povesti nefericite). ,Basmul
trebuie & prediteas@ totul pentru regita eroului du, ba chiar o facesi mai
exempla#, intarziind-o prin miisi mii de necazurisi obstacole nepréizute. Deci,
sfasitul povestii este literalmente finalitatea sa(ea nu are aialiceva de spus decat
acest triumf améanat daplac), acesta fiind scopugl sensul demonsttigi sale”(M.
Robert, 1983: 103).

Tn orice caz, pornind pe de o parte de la un asemerodel foarte general, iar pe
de alti parte de la proprigfile stabilesi numarul finit al elementelor combinabile Tn
basme, rezuittrei domenii de cercetare proprii analizei povéétinalyse des récits

» analiza tehnicilor povestiri(cf. R. Barthes);

» analiza legilor sau regulariyilor care guverneaz universul narativ (C.
Bremond), a logicii agunii (T. Todorov) si a reldiilor posibile intre
personaje(E. Souriau, A.J. Greimas);

» analiza relgiilor dintre unitgsile narative si manifestarea lor discursiv
(raportulhistoire-récit-discourks

Autorul Morfologiei basmuluiincepe prin a disocia fupite. Altfel spus
segmentele recurente detiane, personajelepentru a defini povestirea doar prin
cocatenarea fugidor. Tn momentul restituirii unittii sintactice a lagului sintagmatic
se va lua Tn consideragerolul jucat de personaje a@ror lista (agresorul, donatorul,
auxiliarul, persoanaaotat, mandatorul, eroui falsul erou) nu este independeie
cea a fungilor: ,Numeroasele fungi se grupeaz dupi anumite sfere. Aceste sfere
corespund personajelor care indeplinesc tfilmé(V. Propp, 1970: 96). Aceast
corelare ntre povestirea evatat personaj, postulatdeja de Aristotel in poetica sa,
va fi reluati in Temps et Récin ipoteza genezei reciproce dezvoltarea cardaiéru
destisurarea istoriei narateiaci dezvoltarea unui caracter este direct prppoaki cu
cantitatea de fapte, intamplrelatate.

Ideea majaf a lui Propp esteiacfungia se defingte prin consecigele sale(A este
A pentru @ 1i urmeaz un anume B); deci modelulas este ,esemlmente
sintagmatic”(M. Tuescu, 1980. 88). Importantrimane descoperirea logicii
povestirii, a reldilor de presupunere intre fusiic altfel de spus modelului arhetipal al
basmului.



